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56 61 39 35
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www.eloytarcisio.com.mx
CURRICULUM VITAE

Eloy Tarcisio López Cortés nació en la ciudad de México el 26 de julio de 1955.

ESTUDIOS DE ARTE

1973-77
Realiza estudios de arte en la Escuela Nacional de Pintura, Escultura y Grabado "La Esmeralda" del Instituto Nacional de Bellas Artes.

ORGANIZACIONES EN LAS QUE HA PARTICIPADO EN SU FUNDACIÓN

1977-78
Co-fundador del Centro de Investigación y Experimentación Plástica (CIEP) del Instituto Nacional de Bellas Artes. Permanece en el mismo como Coordinador del Área de Dibujo y arte conceptual hasta terminar sus estudios de arte.

1983-93
Co-fundador del grupo multidisciplinario Atte.  la Dirección

1993

Ideó y Fundó EX-Teresa  Arte Alternativo con sede en el Ex templo de Santa Teresa la Antigua del INBA, CONACULTA.

1994

Co-fundador de (COMPASSS) Coalición de Organizaciones Mexicanas de Promoción del Arte A. C.

PREMIOS Y DISTINCIONES
1975

Primer premio de pintura y mención honorífica de dibujo en el X Concurso 


Nacional de Arte para Estudiantes, Aguascalientes, Ags. Mex.

1981
Mención honorífica en el Primer Encuentro de Arte Joven, - Primera ocasión en que se premia una obra de características efímeras -, Aguascalientes, Ags. Mex.

1983

Premio Nacional de Adquisición en la sección de dibujo del Salón Nacional 


de Arte, INBA, México, D. F.

1986
Invitación especial por selección para realizar obra para una exposición individual en la Galería de los Países No Alineados -en colaboración con la Secretaría de Relaciones Exteriores-, Titogrado, Yugoslavia. 

1992-93
Becario del Fondo Nacional para la Cultura y las Artes (CNCA) en la modalidad de Creadores Intelectuales (pintura).

1992

Mención especial en la Primera Bienal de Pintura y Escultura del Museo de 


Monterrey, Monterrey, N. L. Mex.

1993-2000
Miembro en Artes Visuales del Sistema Nacional de Creadores del Fondo Nacional para 
la Cultura y las Artes, (CNCA).

1994

Tercer lugar en el certamen Pinturerías, el arte del arte taurino. 

La muestra viaja durante dos años por distintas ciudades de México.

1995

Seleccionado en concurso para realizar un proyecto de Día de Muertos con 


la instalación Muerte de todos, ofrenda de participación, en el California 


Center of the Arts Museum, Escondido, Ca., Estados Unidos.

1996
Firma de convenio por los derechos para presentar anualmente la instalación Muerte de todos, ofrenda de participación con el California Center of the Arts Museum, Escondido, Ca., Estados Unidos.

2001

Huésped  distinguido del Municipio de Isla Mujeres por el Cabildo del H. Ayuntamiento representante del pueblo de Isla Mujeres por la donación de la escultura “El Mar”, que forma parte del “Jardín Escultórico Punta Sur Isla Mujeres” , Quintana Roo, México.

2005-2006
Beca DIAVAZ de Luís Vázquez

2005-2008
Miembro en Artes Visuales del Sistema Nacional de Creadores del Fondo Nacional para 
la Cultura y las Artes, (CNCA).

EXPOSICIONES INDIVIDUALES
1977

33 años detenidos
Galería de la Escuela Nacional de Pintura, Escultura y Grabado "La Esmeralda", INBA, México. D.F.

30 X 29
Centro de Investigación y Experimentación Plástica del INBA, México, D.F.

1978

La ruta de la bolsa
De las calles de Perú a López, Centro Histórico de la ciudad de México.

1979
A Sotero de Jesús López Espinoza, mi padre. Muerto el 3 de julio de 1978 Galería Pecanins, México D. F.

1980

Proceso experimental de una forma de manifestar un gusto
Museo José Guadalupe Posada y calles de la ciudad de Aguascalientes, Ags.

1981

Sahagún, y de pronto un oscurecimiento
Evento conceptual en la Galería del Auditorio Nacional, México D. F.

Homenaje a Diego Ribera

100 m2. de alcatraces instalación de muro
Festival de Oposición, Auditorio Nacional, México, D. F.

1982

De la inmovilidad
Galería del Campo Cuatro de la Facultad de Estudios Superiores de Cuautitlán, Edo. de México.
Paisaje mexicano
Restaurante Vegetariano "Plaza del rábano", Centro Histórico  de la ciudad de México.

Vista del Valle de México 

Paisaje de piso de 100 m² con mil nopales Primer Festival del PSUM, México, D. F.

1983

Detalle de una vista de 400 años de México
Museo Carrillo Gil, México, D. F.

1983

Segundo detalle de una vista de 400 años de México
Colegio de Bachilleres, México, D. F. 

Vista de un sentimiento
Galería de la Secretaría de Hacienda, México, D. F.

1984

Región de flores
Sala de Arte CREA, Noviembre, glorieta del Metro Insurgentes, México D. F.

1985

Paintings & drawings
Sonrisa Gallery, 22 de Enero a 24 de Febrero, Los Ángeles, Ca., Estados Unidos

Región del misterio
Galería OMR, México, D. F. 
Broken hearts
Carancahua Gallery, Corpus Christy, Tx., Estados Unidos

1986

Muerte sin fin
Galería de los países no alineados, Titogrado, Yugoslavia

1987

Corazones rotos
Galería de los Talleres, México, D. F.

Región de los muertos
Museo Carrillo Gil, México, D. F.

Beso de obsidiana
LA. Nicola Restaurante, Los Angeles, Ca., Estados Unidos.

1988

El lugar de la pasión
Susanna Sheffield Gallery, Houston, Tx., Estados Unidos.

1989

Lugar de un sentimiento
Salón des Aztecas, México D. F.

1990

Del sitio de una pasión
Estudio de Eloy Tarcisio, México, D. F.

1991

Velo de muerte
Galería Sur de la Universidad Autónoma Metropolitana, México, D. F.



Obra reciente
Vivianne Falco, Espacio de Mauricio R. Anza, México, D. F.

Apuntes de amor y pasión
Galería Monte Taxco, Taxco, Gro.

1992

Del lugar del Tlalocan
Museo Universitario del Chopo, México, D. F.

Báñame de sangre
Primer Festival mes del Performance, Museo Universitario del Chopo, México, D. F.

1993

Báñame de sangre
La Mirel, Toulouse, Francia.

De la unión
Segundo Festival de Performance, Ex-Teresa Arte Alternativo, México, D. F.

Los elementos
Le Liu centre en art actuel, Quebec, Canadá.

1994

Al hombre muerto por el hombre
Museo de Monterrey, Monterrey, N.L.

                        La Línea en el inSite 94



Instalación Gallery, San Diego, EUA

1995

Muerte de todos, ofrenda de participación
The California Center for the Arts Museum. Escondido, Ca., Estados Unidos.

1996

Las 7 heridas capitales
Caja Dos Espacio Alternativo, curador Armando Sariñana, México, D.F.

Viraje
Fotoseptiembre. Galería Drexel, Monterrey, N.L.

Foto viraje

Fotoseptiembre. Casa de la Cultura de la Delegación Magdalena Contreras, México, D.F.

Muerte de todos, ofrenda de participación
 Walter Phillip Gallery, Banff Centre of Art, Alberta, Canadá.



México Orgánico
Salón des Aztecas, México, D. F.

1997

La memoria del hombre
Sala Hermenegildo Bustos de la Universidad de Guanajuato, 

Guanajuato, Gto.

Muerte de todos, ofrenda de participación
The California Center for the Arts Museum, Escondido, Ca., Estados Unidos.

1998

De la mano del hombre
Kunsthaus Santa Fé

San Miguel de Allende, Gto.

Vía crucis: la memoria del hombre (3a. estación)
Centro Cultural Tijuana

Tijuana, B. C.

Muerte de todos, ofrenda de participación
The California Center for the Arts Museum, Escondido, Ca., Estados Unidos.

1998-99
Conflicto de tiempo en las horas y los días de la obra de Eloy Tarcisio



Museo José Luis Cuevas, México D. F.

1999 

Muerte de todos, ofrenda de participación
The California Center for the Arts Museum, Escondido, Ca., Estados Unidos.

2000 

“Las elecciones de Eloy Tarcisio”

Galería de Arte Mexicano, México D. F.

“View”, video performance musical, Fermata, México D. F.

Eloy Tarcisio, muestra pictórica y gastronómica, La Taula, Arte y cocina, col. Roma, México D. F.
“Obra reciente, 1984 – 1999”

The California Center for the Arts Museum, Escondido, Ca., Estados Unidos.

Muerte de todos, ofrenda de participación, 2000
The California Center for the Arts Museum, Escondido, Ca., Estados Unidos.

2001

“Lo orgánico - lo pictórico – lo virtual transitorio”

Galería unodosiete, www.artejoven.com, www.eloytarcisio.com, calle de Orizaba 127, colonia Roma, México, D. F.



“Y de pronto un obscurecimiento”

En el contexto de “Escultura, Nuevas Tendencias” Palacio de Bellas Artes, México D. F.


“De lo matérico a lo orgánico”



Instituto de Cultura del Estado de Durango, Durango, México.

Muerte de todos, ofrenda de participación, 2001
The California Center for the Arts Museum, Escondido, Ca., Estados Unidos.

Muerte de todos memoria del hombre, Galería 1 de Academia de San Carlos, ENAP, UNAM, D. F. México.

2002 

Muerte de todos, ofrenda de participación
The California Center for the Arts Museum, Escondido, Ca., Estados Unidos.

2003
Diversa índole, Kunsthaus, Santa Fé, San Miguel de Allende, Guanajuato, México.

Eloy Tarcisio
taller de Emilio Payan, México, D. F.

                        Eloy Tarcisio
por Griselda Meyer

México, D. F.


Eloy Tarcisio 
recepción  Adriana Méndez, México D. F.

Muerte de todos, ofrenda de participación
The California Center for the Arts Museum, Escondido, Ca., Estados Unidos.

2004 Eloy Tarcisio 
por Magali Costa, La Taula, México, D. F.



Obra Reciente de Eloy Tarcisio
 Casa de Luna, Coyoacan, México, D. F.

Muerte de todos, ofrenda de participación
The California Center for the Arts Museum, Escondido, Ca., Estados Unidos.

2005 
Muerte de todos, ofrenda de participación
The California Center for the Arts Museum, Escondido, Ca., Estados Unidos.

2006 De la materia y la idea, exposición antológica de Eloy Tarcisio

Museo de Arte Moderno, del 8 de junio al 17 de septiembre  de 2006, D. F., México
Eloy Tarcisio “Paralelo”
Salón des Aztecas, México D. F. 

EXPOSICIONES COLECTIVAS
1973

Parodia a Dadá
Galería del Club de Periodistas, México, D.F.

1975

X Concurso Nacional de Arte
Casa de la Cultura de Aguascalientes, Aguascalientes, Ags.

Poliforum Cultural Siqueiros, México, D.F.


           X Concurso Nacional para Estudiantes de Artes Plásticas


Polyforum Cultural Siqueiros



Mayo a Junio 




Carlos Santos Rivas, Ricardo Anguiano, Baltasar Sáiz, Carmen Esquivel, Felipe 

            Villalobos, Octavio Gil Villegas, José Luis Martínez, Victor Ruíz, Pedro Ascencio, 

Lourdes Lewis, Jesús Romero Chávez, Herminia Chapital, José A. del Moral, 

            Luis Aguirre, Armando Jiménez Reynoso, Robin Matus, Ricardo Joel Cano 

            Yepes, Arturo Rosales, Magdalena Martínez Lara C., Rosalía Tulayen 


            González, Miguel Ángel Ponce R., Othón Salazar, José Luis Martínez, Luis 

            Aguirre, Pedro Asencio, Hermenegildo Sosa Zamora, entre otros. 

1976

Ambiente crítico
Escuela Nacional de Pintura, Escultura y Grabado "La  Esmeralda", México, 


D.F.

Los cuatro
Galería Pintura Joven de México, México, D.F.

Diseño Plástico
Galería de la ENPE, Sala Internacional del Palacio de Bellas Artes, México, 


D. F., Galería del Tecnológico de Ciudad Madero, Ciudad Madero, Tamps.

Dos Tendencias 

(Suitzer-Eloy Tarcisio)

Foro Cultural Coyoacanense, México, D.F.

1977

Salón 77
Participación en la fundación del Salón de Nuevas Tendencias, México, D.F.

Homenaje a José Guadalupe Posada
Galería de la ENAP y Pasaje Zócalo Pino Suárez, México, D.F.

1978

Libro Objeto
Galería Pecanins, México, D.F.

Nueva acuarela
Sala Diego Rivera del Palacio de Bellas Artes, México, D. F.

Nuevas tendencias
Museo de Arte Moderno, México, D. F.

El uno en el otro
Ex-convento de San Agustín, Zacatecas, Zac.

Teatro Hinijosa, Jerez, Zac.

1980

Concurso Internacional de Dibujo "Joan Miró"
Fundación Joan Miró, Barcelona, España.

1981

El paisaje, Sahagún
Galería del Auditorio Nacional, México, D.F.

Primer Encuentro de Arte Joven
Aguascalientes, Ags.

Palacio de Bellas Artes, México, D.F.

1982

Libros de artistas
Galería Picasso, Barcelona, España.

1983

Salón Nacional de Dibujo
Palacio de Bellas Artes, México, D.F.

Sala de Arte Contemporáneo
Sala Permanente del Museo de Arte Moderno, México, D.F.

1984

Cara a cara
Casa de la Cultura de Tijuana, Tijuana, B.C.

El paisaje
Galería OMR, México, D.F.

1985

Neográfica de formato grande
Museo Universitario del Chopo, México, D.F.

Obra en papel amate
Museo de Monterrey, Monterrey, N.L.

Iconografía de la Revolución Mexicana
Sala Nacional del Palacio de Bellas Artes, México, D.F.

1986 Un pacto de trabajo

Mario Núñez, Yolanda Mora y Eloy Tarcisio
Museo Universitario del Chopo, México, D.F.

Raíces populares del arte actual mexicano
Galería OMR, México, D.F.

                       Paseguir asi prefiero la muerte



Lic. Primo Verdad 11, Dep. 15, col. Centro, México D.F.



Abril, Atte. La dirección, Vicente Rojo Cama, Mario Rancel Faz, Carlos Somonte

Memento mori
Centro Cultural Arte Contemporáneo, México, D.F.

Confrontación 86
Palacio de Bellas Artes, México, D.F.

1987

Dos en el centro 

(Santiago Rebolledo y Eloy Tarcisio)

Galería Teatro del Pueblo, México, D. F.

SECOME
Los alrededores de la comida: El más acá y el mas allá de la cocina 

Galería OMR, 22 de Julio a 22 de Agosto, México D. F.




Alejandro Arango, Mónica Castillo, Miguel Castro Leñero, Olga Costa, Javier de 

la Garza, Luis García Guerrero, Alberto Gironella, Estela Hussong, Magali Lara, 

Antonio Nava, Adolfo Riestra, Antonio Rodríguez Luna, Derli Romero, Pablo 

            Rulfo, Ignacio Urquiza, Sergio Yazbek, Michael Zabé.

Para tanto oropel, tiene espinas el nopal. Lo mexicano en lo mexicano
Museo de Arte Moderno, México, D.F.

México hoy, una vista nueva
Diversworks Artspace, Houston, Tx., Estados Unidos.

México hoy, una vista nueva
Blue Star, San Antonio, Tx., Estados Unidos.

                        Momento Mori




Centro Cultural Arte Contemporáneo, México D.F.

                        México Today: a new look, México hoy, una vista nueva

Dinerwer Gallery y University Museum of Tucson, Az., Estados Unidos.
Diciembre 1987 – Enero 1988



Roberto Cortazar, Mercedes Fernández, Julio Galán, Javier de la Garza, 


            Estrella Hussong González, Jazzamoart Vásquez, Alejandro Montoya, Rubén 

            Ortiz, Adolfo Patiño, Prando Pedroni, Nestor Quiños, Georgina Quintana, Pablo 

            Rulfo, Roberto Turnbull, Antonio López Vega.

1988                 Dos artistas mexicanos 
 (Rubén Bautista y Eloy Tarcisio)

 Susanna Sheffield Gallery, Houston, Tx., Estados Unidos.

                        Escultura viva, plantas, seres, agua



La Quiñonera, México D.F.



11 de Septiembre a 30 de Octubre



Héctor Alvarado, Benjamín, Lourdes Cue, Heln Escobedo, Martha Hellion, 

            Arturo Hernández, Enrique Hernández, Juan Hernández, Illy , Francisco Moyao, 

Newton, Sindicato del Terror, Siro, Rubén Valencia, Atte. La dirección.
                        Rooted Visions, Mexican Art Today



Museum of Contmporary Hispanic Art, NY

Marzo: Alejandro Arango, Mónica Castillo, Julio Galán, Rocío Maldonado, Helio Montiel, Dulce María Nuñez, Adolfo Patiño, Germán Venegas, Miguel Ventura, Nahum B. Zenil. 

1989

Versiones y visiones de México
.                       La Agencia, México D.F.



Septiembre



Esteban Azamar, Miguel Castro, Julio Galán, J. Antonio Hdez. Vargas, 


            Fernanda Matos, Irma Palacios, Adolfo Patiño, Carla Rippey, Germán Venegas, 

            Nahum Zenil.

 Pintura Erótica



Salón de los Aztecas, México D.F.



Junio


En México 1989



Centro Cultural Santo Domingo, México D.F.



Diciembre



Franco Aceves Humana, Francis Alÿs, Rubén Bautista, Miguel Castro Leñero, 

            Jesús Agustín Castro López, Javier de la Garza, Aníbal Delgado, Francisco 

            Fernández, Luis Carlos Gómez, José Miguel González Casanova, Diego 


            Gutiérrez, Germán Kuri, Isabel Leñero, Franco Manterota, Yolanda Mora, 


Gabriel Orozco, Rubén Ortiz, Mario Palacios Kaim, Néstor Quiñones, Mario 

            Rancel Faz, Rogelio Rancel, Ingrid Reinhold, Mauricio Rodríguez Ansa, Juan 

            Manuel Romero, Rubén Rosas, Melanie Smith, Luciano Spanó, Eugenia 


            Vargas, Marco Antonio Vargas, Carlos Villanueva, Boris Viskin, Jorge Yaspik.

                       La toma del Balmori



Salón de los aztecas, México D.F.



Marzo



Inna Abarca, Gustavo Aceves, Carlos Alcocer, Gonzalo Alcocer, Francis Alÿs, 

            Salvador Amescua, Pawel Anaskiewicz, Alejandro Arango, Raúl Ávila, Alberto 

            Barajas, Julio Cesar Barrientos, Luis Carlos Barrios, Siro Basila, Rubén 


            Bautista, Paul Birbil, Pita Bilbao, Boris Biskin, Philip Bragar, Enrique Cantú, 

            Estrella Carmona, Rubén Castillo, Rafael Cauduro, Enrique Cava, Anita 


            Checchi, Roberto Cortazar, Felix Culpa Deo, Liber de Pablo, Humberto del 

             Olmo, Pedro de la Rosa, Arturo Doping, Elgar, Fernando Espejo, Doctor 


Fanatic, Felix María Felix 1947, Aldo Flores, Yardley Flores
Feria Internacional de Arte
Sao Paulo, Brasil

Objetos de artistas
División Arte Galería, México, D.F.

Donde la muerte no existe
Museo de la Ciudad de México, México, D.F.


30 de octubre a 7 de Noviembre



Ricardo Anguía, Guillermo Ceniceros, Sara Corenstein, Janitzio Escalera, 

            Antonia Guerrero, Arturo Guerrero, Esther González, Marisa Lara Rubén Ortiz 

           Torres, Irma Palacios, Néstor Quiñones, Nunik Sauret, Mariano Villalobos, 

            Carlos Villanueva.

Cada quien su muerte
Centro Cultural Hacienda, México, D.F.

Arte, vida , Seis instalaciones en torno al problema ambiental
Simposio de ecología de la Universidad Iberoamericana, México, D.F.

                        21 de Noviembre a 7 de Diciembre



Silvia Gruner, Gabriel Orozco, Juan Manuel Romero, Mario Rancel Faz, Lourdes 

Cue.

Artistas relevantes del 89
Centro Cultural Santo Domingo, México, D.F.

1990

Los plus modernos
Galería Celia Calderón, México, D.F.

The rise and fall of elegance
Crash, Ice House Project 1990, Phoenix, Az., Estados Unidos.

                        Nutopía, homenaje a John Lennon



Polyforum Cultural Siqueiros, Sala Rufino Tamayo



9 de octubre a 2 de noviembre 



Gilberto Aceves Navarro, Edmundo Aquino, Carlos Blas Galindo, Walter 


Boelsterly, Hilda Campillo, Francisco Castro Leñero, José Castro Leñero, Miguel 

Castro Leñero, Manuel Centeno, Marcos Davidson, Héctor García, Rosario 

             Giovanini, Oscar Gutman, Ignacio Garza Medina, Marcos Kurticz, Gabriel 


Macotela, Francisco Mata Rosas, Leopoldo Morales, Luis Palacios Kaim, 


Mariano Rivera Velázquez, Carla Rippey, Vicente Rojo, Elizabeth Ross, Paloma 

Torres, Vlady, Boris Viskin.

Sacrifice II, 13.4.90.
The River Pierce Foundation. The River Pierce Evento Multimedia de Michael Tracy, San Ygnacio, Tx., Estados Unidos.

Ecology: south of the border
The United Nations Gallery -organizada por Artsway International- Nueva 


York, N.Y., Estados Unidos.

Aquí y allá, Mexican-North American artists

                        Los Ángeles Municipal Art Gallery



2 de septiembre a 4 de noviembre



Mónica Castillo, Yreina Cervantez, Víctor Estrada, Margaret García, Rubén Ortiz 

Torres, Mario Rangel Faz, Frank Romero, Rubén Rosas García, Diego Toledo, 

            John Valadez, Patssi Valdez, Nahum B. Zenil, Anthony Zepeda. 

 
            Crash Ice House Project



The Phoenix Arts Commission, EUA



Febrero a Marzo



Steve Frerichs, Liz Young, Laurie Lundquist, Joe Culture, Enga Monsdatter, 

            Eriks Rudans, Steven Biltz, Shelly Cook, Brett Goldstone, Arie Knoops, Mayme 

Kratz, Max Lehman, Brendan de Vallance.

                        Renacimiento Tenochtitlán
Museo Universitario del Chopo, México, D.F.

México-Yugoslavia
Museo Universitario del Chopo, México, D.F.

1991

Modern and contemporary Mexican masters: works on paper
Carla Stellweg Gallery, Nueva York, N.Y., Estados Unidos

Ofrendas de muertos
Galería Mexicana de Diseño, México, D.F.

Aquí y Allá 

Exposición colectiva binacional

Centro Cultural Tijuana, Tijuana, B.C.

Images of contemporary México
Museum New Comb Theatre Gallery of Anthropology, Excellent-Framing Art Gallery, Maltwood Art Museum and Gallery y University of Victoria, Victoria, B.C., Canadá.

1992

Corte y confección, biombos y modas
Galería Florencia Riestra, México, D.F.

Confrontación
Artistas mexicanos y artistas mexicanos en USA

Mexic-Arte Museum, Austin, Tx., Estados Unidos.

500 años de resistencia colonialista
UVyD Galería Frida Kahlo, México, D.F.

Un punto en el espacio
Galería 1 y 2 División de Estudios de Posgrado, Academia de San Carlos, 


México, D.F.

Exposición conmemorativa del MUNAL a 10 años de su fundación
Museo Nacional de Arte, México, D.F.

Memorias de utopía
Sociedad Cooperativa 1982-1992 Trabajadores de Pascual, S.C.L., México, D.F.


            23 día mundial del artista



Salón de los aztecas



Abril 
                        Pete Smith, Enrique Cava, Alberto Venegas, Guillermo Olguín, Germán                             

                        Herrera, Enrique Cantú, Claudia Fernández, Francisco Fernández/taca, Humberto   

                        del Olmo, Néstor Quiñones, Héctor Quiñones, Fernando Soto, Diego Toledo, 

            Manolo Cocho, Gustavo Aceves, Joe Springer, Aldo Flores, Jay Aroesti, Alvaro 

            Viteri, Ramón Ramírez.

Spanish remanents
Artistas de México y Estados Unidos

Arlington Museum of Art, Arlington, Tx., Estados Unidos. 


            Modern & Contemporary  Mexican Masters: Works on paper



Carla Stellweg, NY



Enero



Posada, D. Rivera, M. Covarrubias, J. C. Orozco, R. Tamayo, C. Mérida, Frida 

            Kahlo, Orozco Romero, Chucho Reyes, L. Carrington, Alice Rahon, J.L. Cuevas, 

A. Elizondo, R. Gil de Montes, Magali Lara, Jaime Palacios, Carla Rippey, Ray 

            Smith, F. Toledo, G. Venegas, Nahum Zenil

Cartografía de una generación. 

Quince años de creación en perspectiva
Galería del Estado, Xalapa, Ver.

Primera Bienal de Monterrey

Museo de Monterrey, Monterrey, N.L.

1992                Exposición gráfica AMORXCALLI, (Casa de códices), 500 Años de 


            resistencia anticolonialista



Galería Frida Kahlo





Julio de 1992



Arnulfo Aquino, Fancoise Bagot, David Basurto, Mauricio Gómez, Jesús 


Martínez, Mónica Mayer, Francisco Moreno Capdevila, Mario Ortiz, Jorge 


Perezvega, Salvador Pizarro, Francisco Toledo, Alfredo Zalce.


1er.  Festival del Mes del Performance 



Octubre, Museo del Chopo, México D.F.

1993

 2º Festival del Mes del Performance 



Ex Teresa, Arte Alternativo, México D.F.



Octubre 



Massimo Mori, James Pirtle, Adolfo Patiño, Valentín Torres, Jean Claude Saint  

            Hilaire, Pedro Olvera, Vicente Rojo, María Eugenia Chellet, entre otros

Les continents de la parole
Centre D'Initiatives Artistiques del'Universite Toulouse, Le Mirail, Toulouse, Francia

Creación en movimiento 

Becarios 1992-1993 FONCA

Museo Carrillo Gil, México, D.F.

                       El exvoto, rescate de una tradición



Museo de la Ciudad de México



Diciembre



Laura Anderson, Ricardo Anguia, Marco Antonio Arteaga, Nahum B. Zenil, 

            Agustin Castro López, Antonio Castro López, Benjamín Domínguez, Janitzio 

            Escalera, Carmen G. Batta, Guillermo Gadda, Arturo Guerrero, Josel Islas, 

            Carlos Jaurena, Marisa Lara, Julia López, Juan José López, Ofelia Márquez, 

            Arturo Márquez, José Esteban Martínez, Javier Martínez Caltenco, Ramón 

            Martínez Villar, Francisco Ochoa, Pedro Olvera, Sergio Otero, Irma Palacios, 

            Uriel Parker, Adolfo Patiño, Antonio Quintanar, Carla Rippey, Froylan Ruiz, 

            Salvador Salazar, AlfredoTorres Blanco, Diana Torres, Mario Torres Peña, 

            Alberto Venegas, Elena Villaseñor.



Trece pintores mexicanos



ITESM, Campus Cd. De México



Feliciano Bejar, Francisco Castro Leñero, Arnaldo Coen, José Luis Cuevas, 

            Norma Ligia Favela, Manuel Felguérez, Gabriel Macotela, Leonardo Nierman, 

            Irma Palacios, Nunik Sauret, Sebastián, Alfredo Zalce

Alternativas Mexico-Phoenix
Fideicomiso para la Cultura Mexico-EUA

CRASHarts, Icehouse, Phoenix,Az., Estados Unidos.

La línea
InSITE94, Instalation Gallery, San Diego, Ca., Estados Unidos; Tijuana, B.C., México.

Troika
Francesco Siqueiros, Peter Liashkov y Eloy Tarcisio

Centro Cultural San Angel, México, D.F.

1994

Bienal del Caribe
Museo de Arte Contemporáneo de Santo Domingo, República Dominicana.

Pinturerías. El arte del arte taurino
Palacio de Bellas Artes, México, D.F.

                        Site 94



Centro Cultural Tijuana



24 de septiembre

1995

Arte contemporáneo entre México y Japón
Beam Gallery, Shibuya, Tokio, Japón.

Fuego, masa y poder
Alrededor de Elías Canetti

Museo de Arte Moderno, México, D.F.

                      
CONFIGURA2 Dialog der Kulturen
Erfurt, Thüringen, Alemania.

L.A.-Benito Juárez
Fideicomiso para la Cultura México-EUA

Taller El Nopal de Francesco Siqueiros, Museo de UCLA, Los Ángeles, Ca., 


Estados Unidos.

100 contra el sida
Centro Cultural Hacienda, México, D.F.

Pequeño formato
Iturralde Gallery, Los Ángeles, Ca., Estados Unidos.

Paraíso infierno
Espacio 2030, México, D.F.

Generación de los cincuenta

Zacatecas, Aguascalientes, Guanajuato, Querétaro, Michoacán, Jalisco, Colima y San Luis Potosí, México.

1996

Altered states: rituals of exchange
Walter Phillips Gallery, The Banff Centre for the Arts, Banff, Alberta, Canadá.

Arqueología del silencio
Intercambio cultural Guatemala-México

Museo Universitario del Chopo, México, D.F.

                        ES96 Tijuana



Centro Cultural Tijuana



25 de marzo 





Eliú Almonte, Fernando Arias, José Bedia, Patricia Belli, Álvaro Blancarte, Luis 

Camnitzer, Estrella Carmona, Enrique Ciapara, Carlos Colombio, Helen 


            Escobedo, Juan Pardo Fajardo, Roberto Gandarilla, Jan Hendrix, Magali Lara, 

           Antonio Martorell, Daniel Mora, Sebastián, Gerardo Suter, Ana Tiscornia, Boris 

            Viskin, Carlos Zerpa, entre otros. 

Salón de triunfadores
30 años de arte joven

Museo de Aguascalientes, Foro de Arte y Cultura de Guadalajara, Museo de la SHCP (Palacio del Arzobispado) de la ciudad de México y Museo de Historia Mexicana de Monterrey.

Primer Salón Internacional del Estandarte
Centro Cultural Tijuana, Tijuana, B.C.

L. A.-Benito Juárez
Fideicomiso para la Cultura México-EUA

Taller El Nopal de Francesco Siqueiros, Los Ángeles, Ca., Estados Unidos, 


CURARE, México, D.F.

Arqueología del silencio
Intercambio cultural Guatemala-México

Tical, Puebla, México.

1997

Primer Salón Internacional de Estandartes
Ex-Teresa Arte Alternativo, México, D.F.

Fin de siglo fin de milenio
Casa de la Primera Imprenta (Universidad Autónoma Metropolitana), México, D.F.

Primer Salón Nacional de Artes Visuales
Bienal Tridimensional 1997

Centro Nacional de las Artes, México, D.F.

Las transgresiones al cuerpo
Museo Carrillo Gil, México, D.F.

Arqueología del silencio
Museo de Arte Moderno de Guatemala, Guatemala.

                        El Gauguinazo, el taller de los trópicos



Casa del Lago




24 de enero 



Pamela Ann Beverly, Maris Bustamante, Liliana Fort, Byron Gálvez, Héctor 

            García, María García, Melissa González, El Gritón, Antonia Guerrero Galván, 

            Ocar Gutman, Gerri Lejtik, Rowena Morales, Anne E. Pearce George Rivera, 

            Garrison Roots, Kelvin Salzman, Luciano Spano, Luis Valdovino.



Addendum



Centro de Producción Gráfica La Parota – Colima



Angélica Carrasco, Betsabé Romero, Carlos Aguirre, Irma Palacios, Luis 


Fracchia, Manuel Álvarez Bravo, María Romero, Olivia González, Raúl Mora, 

            Rocío Maldonado, Sergio Hernández.



1er Salón Nacional de Artes Visuales, Bienal Tridimensional



Centro Nacional de las Artes



27 de abril 

1998

44X14 
Caja 2, D. F. Morelia, Mich., Zacatecas, Zac., Monterrey N. León, Real de 14, San Luis Potosí, Ex-teresa, D. F. 

 1999

No Convencional



OUT Gallery, México, D. F.



Artistas promotores



OUT Gallery, México, D. F.


            Artistas en tránsito, Homenaje a Jorge Alberto Manrique


Casa de la Cultura de Celaya




Noviembre



Gilberto Aceves Navarro, Camilo Aguilar, Miguel Ángel Alamilla, Javier Anzures, 

Moisés Argüello Rivera, Ulises Ascencio Frías, Alberto Calzada, Emilio 


            Carrasco, Juan Castañeda, Alberto Castro Leñero, Felipe Estrada, Jesús 


            Gallardo, Luis Hampshire, Raúl Herrera, Alberto Lenz, Carmen León Ramírez, 

             Juan Meliá, Leopoldo Méndez, Gabriel Mendoza, Octavio Ocampo, Rubén Osio, 

Tomás Parra, Felipe Posadas, Mónica Romo Rangel, César Salcedo, Jesús 

             Urbieta, Javier Vázquez, Hugo Vélez, Gemán Venegas, entre otros. 



Los danzantes mezcal, Arte y Mezcal


Out Gallery



8 de diciembre 


 
Javier Marín, Betzabé Romero, Rodolfo de Florencia, Joan Chambas, Paloma 

            Torres, Luis Argudín, Renato González, Antonio Luquín, Hugo Kiehnle, Joel 

            Rendón, El Gritón. 



Quinto Salón de Arte Bancomer



Bancomer, México, D. F.



Cuando el tacto toma la palabra


            Plaza Loreto, Museo Soumaya, Fundación Eloy Tarcisio, Ad´Hoc, Los 


            Danzantes



12 de noviembre 



Mauricio Alejo, Ricardo Anguía, Gilberto Chen, Claudia Estévez, Héctor Falcón, 

Manuela Generali, Arturo Hernández, José Antonio Hernández Amescua, José 

            Antonio Hernández Vargas, Hisae Ikenaga, Gabriel Macotela, Víctor Muñoz, 

            Yani Pecanins, Rodolfo Samperio, Armando Sarigñana, Marion Sulkin, Omar 

            Torres, Barry Wolffrey.



Homenaje a Jorge Alberto Manrique



Galería Jorge Alberto Manrique



Celaya Guanajuato, México.

Por amor a Chiapas, CONACULTA, FONCA, CONECULTA de Chiapas México


            Catálogo



Gilberto Aceves Navarro, Franco Aceves, Pedro Diego Alvarado, Raúl 


           Anguiano, Pablo Amoe, Arnulfo Aquino, Jordi Boldó, Philip F. Bragar, Arturo 

           Buitrón, Geles Cabrera, Alfredo Castañeda, Alberto Castro Leñero, Miguel 

           Castro Leñero, Virginia Chévez, Pedro Cervantes, José Luis Cuevas, Mariana 

           Dellekamp, Javier de la Garza, Gabriel De la Mora, Yvonne Domenge, Felipe 

           Ehrenberg, Alberto Díaz de Cossío, Enrique Estrada, Canis Urbanus, Arturo 

           García Bustos, Raúl Herrera, Jair Leal, Perla Krauze, Gabriel Macotela, Germán 

           Montalvo, Nina Moreno, Roberto Parodi, Santiago Rebolledo, Arturo Rivera, 

           Jorge Luis Robelo, Vicento Rojo, entre otros. 

Ritual y Muerte, Arte Contemporáneo, Galería Universitaria, Facultad de Bellas Artes, Universidad Autónoma de Querétaro, Secretaría de Planeación y Finanzas de Gobierno del Estado.

La mesa ideal, 33 Artistas, Foro Ideal, México D. F.


            22 de octubre 



Franco Aceves, Gilberto Aceves Navarro, Pablo Amor, Luis Argudin, Juan 

            Sebastián Barbera, Alberto Castro Leñero, Francisco Castro Leñero, José 

            Castro Leñero, Ferrus, Emiliano Gironella, El Gritón, Jan Henrix, Miriam Jara, 

            Carolina Kerlow, Jaime Keller, Magali Lara, Teresa Loret de Mola, Gabriel 

            Macotela, Manuel Marín, Octavio Moctezuma, Carlos Nakatani, Irma Palacios, 

            Emilio Pyan, Mario Rangel, Arturo Rodríguez Doring, Antonio Sainz, Nunik 

            Sauret, Patricia Soriano, Saúl Villa, Doris Viskin, German Venegas, Masha 

            Zepeda.

2000  

“Proyecto Mezcal”, Out Gallery, Plaza Loreto, México, D. F. Instalación
                        Última generación de siglo



Antiguo Palacio del Ayuntamiento



31 de octubre 




Francisco Toledo, Arturo Rivera, Francisco Castro Leñero, Boris Viskin, Roberto 

Parodi, Guillermo Aceves Navarro, Gabriel Macotela, Rubén Rosas, Taka, 

             Claudia Fernández, Estrella Carmona, Diego Toledo, Phillip Bragar, Irma 

 
Palacios, Alberto Castro Leñero, Carlos Jaurena, Aldo Flore, Josafat, Erik 

            Jervise, Paul Birbil, Enrique Cava, Roberto Turnbul, Agustín Castro López, 

            Gustavo Aceves, Nestor Quiñones, Héctor Quiñones, Luis Ruiz, entre otros.



Rufino Tamayo, X Bienal de pintura



Museo Rufino Tamayo




24 de agosto 

                        Pueblo chico abierto al mundo



Casa de la Cultura “Francisco Eduardo Tresguerras”



6 de octubre 



Oscar Aguirre, Moisés Argüello, Jordi Boldó, Don Dahke, Margarette Dawit, 

            Markus Döhne, Felipe Enrenberg, Luis Filcer, Federico Gama, Fernando García 

             Correa, Frank Gardner, Meter Gee, Jean-Marie Haessié, Erika Harrsh, Yasuhiro 

Imaí, Kekderwek, Maite Kuhn, Javier Ornelas, Gustavo Prado, Leonardo 


             Ramírez, Alejandro Rivera Leal, entre otros.

 “El Espíritu del Siglo” Moet Chandon, Museo de Arte Moderno, México y Palacio Moet, Paris, Francia.

2001

 “Escultura, Nuevas Tendencias”


Palacio de Bellas Artes, Ciudad de México.



“EXPRESARTE”, Exivimex, Ciudad de México.

“Cruzada por un México Limpio”, Instalaciones para la cruzada en apoyo a SEMARNAT, Querétaro, México.

“Parque Escultórico Punta Sur, Isla Mujeres”

Isla Mujeres, Quintana Roo, México


            8 de diciembre 



Ahmed Nawar, José Luis Cuevas, Ingo Ronkholz, Omar Rayo, Jorge Yázpik

            Devin Lawrence Field, Vladimir Cora, Joop Beljön, Eduardo Stein, Bárbara 

            Tieaho, Dimitar Lukanov, Pedro Cervantes, Moncho Amigo, Sebastián, Vicente 

            Rojo, Mario Rendón Lozano, Silvia Arana, José Villa Soberón, Manuel 


            Felguérez, Helen Escobedo, Sverrir Ólafsson, Bruce Beasley.


             25 x 25 centímetros



Galería de Arte Mexicano



30 de enero 




Fernando Aceves, Adolfotógrafo, Lourdes Almeda, Patricia Álvarez, Rebeca 

            Alvarado, Alejandro Arango, Yolanda Andrade, Esteban Azamar, Pol 


            Bassegoda, Javier Bautista, Flavio Becerra, Ira Bernstorff, Vicente Calleja, 

             Alberto Castro, Miguel Castro, Estrella Carmona, Citlalli Castillo, Mónica 


Castillo, Alejandro Cervantes, Malcolm Coelho, Laura Cohen, Armando Cristito, 

Abraham Cruzvillegas, Ricardo Cuevas, Alejandra Echeverría, Mariana Emilo, 

            Elena, Gómez Toussaint, Gritón, Magali Lara, Daniel Lezama, María 


             Lomovasky, Gabriel Macotela, Teresa Margolles, Francisco Mata, Moro, 


Alejandro Navarrete, Jaime Palacios, Héctor Quiñones, Nestor Quiñones, Oscar 

            Ratto, Trini, Roberto Turnbull, Boris Viskin, entre otros.

2002  
Intemperie, Casa del lago, UNAM, Ciudad de México


             23 de febrero



Gustavo  Aguilera, Enrique Benítez, Nicole Brutus, Alberto Calzada, Olivia 

            Fuentes, Celia Gallardo, Victor García, Alfonso Hernández, Israel Hernández, 

            Alonso Huitrón, Mayela Juárez, Edgar León, Martha Limas, Eric Mendiola, Pablo 

Meráz, Rebeca Murrieta, Pilar Ruíz, Alejandro Villalbazo, Alejandra Wah-


laborde.

Intemperie 2, ENEP, UNAM, Ciudad de México, D. F.
                        Campanas



GDF, Secretaría de Cultura, Turismo y Desarrollo Económico, Av. Paseo de la 

            Reforma, (frente al edificio del IMSS)



24 de julio



Gilberto Aceves, Navarro, Miguel Ángel Alamilla, Leonora Carrington, Alberto 

            Castro Leñero, Francisco Castro Leñero, Pilar Climent, Arnaldo Coen, José Luis 
            Cuevas, Manuel Felguérez, Pedro Friedeberg, Fernando Gzlez. Gortázar, 

            Sergio Hdez., Marina Láscaris, Joy Lavilla, Gabriel Macotela, Manuel Marín, 

            Jesús Mayagoitia, Alfonso Mena Pacheco, Paul Kevin, Brian Nissen, Kyoto Ota, 

 Irma Palacios, Ricardo Regazzoni, Vicente Rojo, Naomi Siegmann, Boris Viskin, 

 Roger Von Gunten, Pablo Weisz.

Academia de San Carlos,  CCXXI Aniversario



Academia de San Carlos



4 de noviembre



Gilberto Aceves Navarro, Luis Argudín, Pedro Ascencio, Francisco Castro 

            Leñero, Ulises García Ponce de León, José Miguel González Casanova, Jesús 

           Mayagoitia, Juan Francisco Moyao, Luis Nihizawa, Kyoto Ota Okuzawa, Ignacio 

Salazar.



Muerte = Vida



Ex colegio jesuita Patzcuaro Michoacán



2 de noviembre 



Alejandro Arango, Francisco Toledo, Arturo Rivera, Pedro Diego Alvarado, 

             Nakano Hirotaka, Masafumi Hosumi, Eric Jervaise, Andrea Martínez, Alejandro 

Mejía, Alejandro Montoya, Sofía Olascoaga, Roberto Parodi, Ursula Hernández, 

José Antonio Hernández, Ramón Ramírez, Roberto Ramos, Mario Rancel Faz, 

            Luis Ruiz, Mauricio Sandoval, Himiko Takasawa, Germán Venegas, César Vera, 

Boris Viskin, Yo, Yardley Flores, Vanesa Marlon, Luis Aguilar, Richard Apudia, 

Ricardo Atl, Bruno Bresani, Frida Cano, Barry Wolfred, Salvador Amescua, Ana 

Fuentes, Enrique Cantú, Alberto Castro Leñero, Enrique Cava, Beny Cohen, 

            Aldo Córdoba, Alejandra Arango, Tomás Gleason, Ricardo Atl, Miguel Ángel 

            Pérez, Ernesto Zeiviy, Paul Birbil.



2ª Subasta de Arte Mexicano Contemporáneo



Fondo Cultural Carmen



26 de junio a 3 de julio 



Tamayo, Toledo, Joy Lavilla, Vicente Rojo, Sebastián, Felguérez, Soriano, Irma 

            Palacios, Castro Pachecho, Leonora Carrington, Luis López Loza, Olga Dondé, 

            Franco Manterota, Luis Argudín, Leonardo Pérezbarbosa, Armando Romero, 

            Carmen Arvizú, Francisco Castro Leñero, Masha Zepeda, Miguel Ángel Alamilla, 

Guillermo Pacheco, Marisol Woerner Baz, Olivia Rojo, Sergio Hernández, Mario 

Rancel, Lugo Paredes, Iker Larradi, Mena Pacheco, Luciano Spano, Jorge 

            Obregón, Inda Sáenz, Carmen Parra, Feliciano Béjar, María Sada, Eugenia 

            Marcos, Tommy Teasdale, Magali Lara, Manuela Generalli, Juan Hendrix, María 

José Lavín, Boris Viskin, entre otros. 

 “Arte y Medio Ambiente, Sian Ka’an, Ecoturismo 2002”, Sian Ka’an, Muyil, Quintana Roo, México

2003

Arte y Medio Ambiente, Sian Ka’an, Ecoturismo, SEMARNAT, D. F. México.


            Secretaría del Medio Ambiente y Recursos Naturales, Blvd. Adolfo Ruíz 


            Cortines 4209, Col. Jardines en la Montaña, Tlalpan D.F.



3 de junio 

Paloma Diaz Abreu, Xavier de Maria y Campos, Monserrat Altés, José Migue González Casanova, Ernesto Hume, Jesús Reyes Cordero, Rosario García
Instalación “Vista del valle de México”, Cierre de campaña México Posible, Zócalo, D. F. México.

Festival “Pintura de cuerpos” Museo del Chopo, UNAM, D. F. México.

2004 

Escultura, Nopal Urbano, Paseo de la Reforma, D. F. México.

Festival “Pintura de cuerpos 2”  Museo de la Ciudad de México, Gobierno del Distrito Federal,  México.



De aquí y de allá y del más allá, La toma del Vizcaínas



Colegio de las Vizcaínas



23 de Abril 


 
David Kontra, Fernando González, La Catrina, Antonio Arango, Axel Martínez, 

            Cesar Cardenas, Ivan Edeza, Jorge Juanes, Natalia Herrera, Alejandro Gerrero, 

            Juan Pablo Ortigoza, Lucia Saad, Ocatavio Hoyos, Arturo Cordova, Felipe 

           Vazquez, Ocar Miranda, Paul Valdivia, Rosa M. Catillo, Soraya Ramírez, entre 

            otros.

2005 El Éxito de la Guerra, Museo Universitario del Chopo, D. F. México


Febrero 2005

Néstor Bravo, Estrella Carmona, Alberto Castro Leñero, Alberto Córdova, 

Rogelio Cuellar, Alejandro Escalote, Georgina González, Efraín Herrera, Elisa 

Lipkau, Gabriel Macotela, Carlos Martínez, Flor Minor, Gustavo Monroy, Javier 
Muños Castillo, Gritón Ortiz, Héctor Qiñones, Nestor Quiñones, Mario Rancel 

Faz, Óscar Ratto, Santiago Rebolledo Vicente Rojo Cama, Luis Manuel 


Serrano, Anglie Várguez, Boris Viskin, Eugene Walsh

Campanas, Paseo de la reforma, Mezzotinta a. c., Gobierno del D. F. México
3 Festival Pintura de Cuerpos, Universidad del Claustro de Sor Juana, D. F. México
Homenaje a José María Velasco, Auditorio Jaime Torres Bidet del IPN, delegación Gustavo A. Madero, D. F. México

Donación de la Fundación Cultural Artención a Museo de Arte Moderno


Museo de Arte Moderno



11 de mayo



Gilberto Aceves Navarro, Alberto Gironella, Oliverio Hinojosa, Jesús Urbieta, 


Roberto Turnbull, entre otros.

TRABAJOS DE GRUPO

1983

Fundación del grupo "Atte. la Dirección" integrado por Dominique Liquois, María Guerra, Mario Rangel Faz, Carlos Somonte, Vicente Rojo Cama y Eloy Tarcisio.

Sin Moraleja

Evento multimedia de María Guerra en la Galería Los Talleres, México, D. F.

Atte. la Dirección

Instalación conceptual efímera en la Plaza Tolsá, México, D. F.

1984

14 de febrero

Atte. la Dirección. Evento multimedia en la Galería del Auditorio Nacional, 
México, D. F.

Los 15 años. Autorretratos indirectos

Evento multimedia de María Guerra en la Academia de San Carlos, México, D. F.

Gracias a las lindas suyas

Atte. la Dirección. Evento multimedia en la clausura- inauguración de la exposición de Mathias Goeritz en el Museo de Arte Moderno, México, D. F.

Siseponinazco

Atte. la Dirección. Evento multimedia "Espacios y sucesos" en la Casa del 
Lago, México, D. F.

1985

De los cien

Foro de Arte Contemporáneo, México, D. F.

1987

Corazones rotos

Atte. la Dirección. Evento multimedia en Los Talleres, México, D. F.

Paseguirasíprefierolamuerte

Atte. la Dirección. Evento multimedia en el Estudio de Eloy Tarcisio, México,

1987-88
"VOYOVASVENGOVIENES" 

Evento multimedia, Espacios Alternativos, Museo de Arte Moderno, México D. F. 

"CALLENSEN"


Performance por la libertad de expresión, Plaza Santo Domingo, México D. F. 

 "ESCULTURA-ESCULTURA"


.

instalación, la Quiñonera, México D. F.

"PUS-POSTMORTUM"

Performance, explanada del museo de Antropología, México D. F. 

1992

"PRE-MIADO"

Performance, clausura y acto de premiación del mes del performance, Museo Universitario del Chopo, UNAM, México D. F. 

TRABAJOS DESEMPEÑADOS
1977
Instructor de pintura, Curso de adiestramiento y capacitación para profesores de Bachillerato de Arte, EDA/INBA/SEP, México, D.F.

1978
Instructor de pintura, Curso de adiestramiento y capacitación psicopedagógica para promotores de arte. Coordinación Escolar del INBA, SEP, México, D.F.

1979
Coordinador e instructor del curso de pintura infantil, Casa de las Bellas Artes de la Delegación Magdalena Contreras, México, D.F.

1980
Coordinador e instructor del curso de arte experimental infantil de la Casa de las Bellas Artes y Foro de Arte de la Magdalena  Contreras, UNAM/FONAPAS/SEP Delegación Magdalena Contreras, México, D.F.

1981
Asesor técnico del Primer Concurso de Cartel "26 de julio" del Instituto Mexicano-Cubano de Relaciones Culturales José Martí, México, D.F.

1981-84
Profesor del Taller de Pintura en el Colegio Edimburgo, México, D.F.

1982
Coordinador del Curso de Sensibilización en Arte Contemporáneo para trabajadores de la Secretaría de Comunicaciones y Transportes. Intercambio cultural de la UNAM, México, D.F.

Coordinador del curso de pintura y arte contemporáneo de la FES Cuautitlán, UNAM. México, D.F.

1981-82
Jefe del Departamento de Diseño y Dibujo de la Unidad de Telesecundaria, SEP. México, D.F.

1982-85
Coordinador de Servicios Educativos del Museo Nacional de Arte, INBA,SEP. México, D.F.

1986
Cursos de capacitación profesional en el área de arte y comunicación para normalistas en diferentes Estados de la República auspiciado por la SEP.

1986-94
Organizador de exposiciones de arte alternativo en el estudio de Eloy Tarcisio, México, D.F.

1987

Curador de arte contemporáneo del Museo de Arte Moderno, México, D.F.

1988

Curador en jefe del Museo de Arte Moderno, México, D.F.

1989

Curador en jefe de la Pinacoteca Virreinal de San Diego, México, D.F.

1990-93
Profesor de primer grado en la Escuela Nacional de Pintura, Escultura y Grabado "La Esmeralda" del INBA en el área de dibujo, pintura y composición.

1991
Curso "El performance como filosofía de la acción" en la Escuela Nacional de Pintura, Escultura y Grabado "La Esmeralda".

1992
Creador y coordinador del Primer Festival del Mes del Performance en el Museo Universitario del Chopo.

Curso "El performance como filosofía de la acción" en la Escuela Nacional de Artes Plásticas, Xochimilco, UNAM.

1992-93
Profesor de diseño básico y artes visuales de la carrera de artes visuales 



de la Escuela Nacional de Artes Plásticas, UNAM.

1993

Director del Centro Cultural Santa Teresa del Instituto Nacional de Bellas 


Artes.

Profesor de medios alternativos de PAEA de la Escuela Nacional de Artes Plásticas de la UNAM.

1993-98
Fundador y director de EX-Teresa, Arte Alternativo del Instituto Nacional de Bellas Artes, del Consejo Nacional para la Cultura y las Artes. 

1993
Coordinador del Segundo Festival del Performance, con sede en EX-Teresa Arte Alternativo, INBA.

1994-98
Presidente de X-Teresa, Arte Alternativo A. C., en convenio con el Instituto Nacional de Bellas Artes con sede en el Ex-templo de Santa Teresa la Antigua, México, D.F.

1994-99
Profesor de medios alternativos del Programa de Alta Excelencia Académica de la carrera de Artes Visuales de la Escuela Nacional de Artes Plásticas en la Academia de San Carlos de la UNAM.

1996-98 Director de Ex-Teresa Arte Alternativo (Ex templo de Santa Teresa la Antigua), INBA/CNCA.

1998
Curso de Arte Alternativo en el Centro Zacatecas Arte Cantera, Secretaria de Educación y Cultura, Zacatecas Zac.

1998-2004 
Profesor de “Medios no Convencionales” en la Maestría de Artes visuales de la Escuela Nacional de Artes Plásticas en la Academia de San Carlos de la UNAM.

1999 
Curso de “Una nueva forma de entender la expresión del arte plástico”, Pinacoteca de Tlaxcala, Instituto Tlaxcalteca del Cultura, Tlaxcala, Tlaxcala. Coordinación Nacional de Descentralización del CONACULTA.

Curso de “Una nueva forma de entender la expresión del arte plástico”, 

Instituto de cultura del Gobierno de Quintana Roo, México. Coordinación Nacional de Descentralización del CONACULTA.

2000 
Curso de “Una forma de entender las artes plásticas”, Centro cultural y recreativo La Ibérica, Mérida, Instituto de Cultura de Yucatán, Yucatán, México, Coordinación Nacional de Descentralización del CONACULTA.

.

2000 – a la fecha 
Profesor de Nociones de cibernética en la licenciatura de artes visuales ENAP, UNAM.

2000-02 Coordinador de la Carrera de Artes Visuales, ENAP, UNAM.

2001
Asesor del Secretario de la SEMARNAT sobre “Iniciativa de Arte y Medio Ambiente”

2002 
Asesoría y coordinación de  “Iniciativa de Arte y Medio Ambiente Sian Ka’an, Ecoturismo 2002”

2004 
Asesor de Salón des Aztecas, para Aquí y allá la toma de las Vizcaínas, D. F., México 

2005 

Taller de Arte Público, Instituto de Cultura de Zacatecas.

Coordinador del 2º. Festival de Arte Público de Zacatecas 2005, México

Cursos de “Las nuevas expectativas del arte contemporáneo en el nuevo milenio” y “Curaduría” para el Centro Estatal de las Artes de Mexicali, Baja California Norte, México.
Taller de Arte Público, Instituto de Cultura de Zacatecas.

Coordinador del 3º. Festival de Arte Público de Zacatecas en Real de Catorce, México

2006 

Actualmente Co-curaduría  Roberto Parodi y Eloy Tarcisio para Manifiesto de Pintura, 15 artistas pintores de la generación nacidos en los años 50, para el INBA a realizarse en el Museo Nacional de Arte en octubre de 2006

JURADO, CONFERENCIAS Y OTROS

1975

Jurado del concurso de pintura de la Universidad La Salle, México, D.F.

1981

Mesa redonda "Artistas jóvenes de México y artistas de la escuela al aire libre" con la participación de Raquel Tibol, Oliverio Hinojosa, Jorge Alberto Manrique y Eloy Tarcisio. Foro de Arte Contemporáneo, México, D.F.

1984

Coordinador de la exposición "Arte mexicano" en el Primer Festival del PSUM, Auditorio Nacional, México, D.F.



1985

Coordinador de la exposición "Arte mexicano contemporáneo" en el Segundo Festival del PSUM, Auditorio Nacional, México, D.F.

Conferencia "Creación y juventud" en el Foro del Año Internacional de la  Juventud (CREA), Durango, Dgo.

Conferencia "Alternativas en el Arte Contemporáneo", Museo Carrillo Gil, 
CREA, SEP, México, D.F.

Jurado del Concurso de “Foto y Diseño" de CREA para el Año Internacional de la Juventud, México, D.F. 

1986

Mesa redonda "Confrontación 86" con Felipe Ehrenberg, Mario Orozco Rivera, Manuel Felguérez, Carlos Blas Galindo y Eloy Tarcisio en el Palacio de Bellas Artes, México, D.F.

Jurado del Concurso de Foto y Diseño del CREA, México, D.F.

Conferencia "Arte contemporáneo mexicano" Belgrado y Titogrado, Yugoslavia.

1987

Conferencia "Alternativa del arte contemporáneo" ENAP, UNAM, México, 


D.F.

Jurado del Concurso del Cartel con motivo de la 25ava. Vuelta Ciclista de la Juventud, CREA, México, D.F.

1987
Conferencia "Arte popular y arte contemporáneo" en la Galería del Auditorio 

Nacional, México, D.F.

1988
Simposio "Arte contemporáneo Latino en los Estados Unidos y Arte Contemporáneo Mexicano" Museo de la Universidad de Tucson, Az., Estados Unidos.

Conferencia "La muerte" con Raúl Anguiano y José Chávez Morado en El Juglar, México, D.F.

1989
Conferencia "Arte multimedia" en la Escuela Nacional de Pintura, Escultura 


y Grabado "La Esmeralda", México, D.F.

1990
CLXXX Grados Editores edita obra gráfica: Cuatro puntas secas y un aguafuerte-aguatinta.

Francesco Siqueiros edita una serigrafía para recaudar fondos para la exposición Aquí y Allá de la Galería Municipal de Los  Angeles, Ca.

1991
CLXXX Grados Editores edita un aguafuerte-aguatinta.

1992
Ponente en la Mesa redonda sobre identidad nacional en el arte contemporáneo mexicano en la Universidad Iberoamericana, México, D.F.

El Nopal Impresores edita junto con Gabriela Cortines y el cuidado de la impresión de Francesco Siqueiros la litografía múltiple Eclipse de ambos mundos.

Mesa redonda "La crisis, ¿de qué viven los artistas?" en el Encuentro de un Gremio de la Casa de la Cultura Jesús Reyes Heroles, México, D.F.

Jurado del Concurso de Pintura Regional del Quinto Centenario del Gobierno de Aguascalientes, Ags. 

Jurado del Concurso de Viñetas de la Revista "Plural" de Excélsior.

Mesa redonda "Los artistas hablan" en la exposición "Cartografía de una generación. Quince años de creación en perspectiva". Veracruz en la Cultura, Galería del Estado, Xalapa, Ver.

1993
Congreso Mexicano de la Plástica. Conferencia-enseñanza del arte, procesos de aprendizaje, escuelas, talleres y casas de cultura.

Conferencia "Difusión alternativa", Museo de Arte Contemporáneo de Oaxaca, Oax.

1996
Conferencia "Arte contemporáneo y nuevo milenio", Centro Cultural Tijuana, 

Tijuana, B.C.

Conferencia "Obra personal y performance", Universidad Autónoma Metropolitana, Azcapotzalco, México, D.F.

1997
Mesa redonda "Cuevas y el arte efímero" en el Homenaje a José Luis Cuevas con José Luis Cuevas, Maris Bustamante y Juan José Gurrola en Ex-Teresa Arte Alternativo, México, D.F.

Conferencia "El arte vivo en México", Universidad de Guanajuato, Guanajuato, Gto.

Conferencia "El arte vivo en México", Museo de Arte Moderno de Guatemala, Guatemala.

Mesa redonda, Arte alternativo y  política, MUCA, UNAM, ENAP

Conferencia “Arte alternativo”, Lirio Acuático, ENAP, UNAM.

Jurado de Becas Estatales para el apoyo a artistas visuales, Oaxaca, México.

Jurado de Becas Estatales para el apoyo de artistas visuales, Tlaxcala, México.

1998
Mesa redonda, Arte alternativo y  política, MUCA, UNAM, ENAP

1999                Conferencia “Arte alternativo”, Lirio Acuático, ENAP, UNAM.
2000
Jurado Calificador en el “Tercer Concurso de Cartel”, Día del árbol y mes del bosque, Secretaria del medio ambiente, recursos naturales y pesca, México D. F.

Jurado de Becas Estatales para el apoyo de artistas visuales, Tlaxcala, México.

Tutor de artistas becarios de artes visuales de Tlaxcala, México.

Conferencia sobre el performance, Facultad de ciencias políticas de la UNAM, México, D. F.


Mesa redonda, “La identidad y la globalización”, Casa Lam, México, D. F.

Jurado calificador “Bienal de Artes Plásticas del Estado de Baja California, México.

2000-01 Tutor de artistas becarios de artes visuales de Tlaxcala, México.

Conferencia sobre el performance, Facultad de ciencias políticas de la UNAM,            México, D. F.


Mesa redonda, “La identidad y la globalización”, Casa Lam, México, D. F.

 Jurado calificador “Bienal de Artes Plásticas del Estado de Baja California,   México.

2002 
Tutor artistas becarios de artes visuales del Estado de México.

2004 
Jurado de Becas Estatales para el apoyo de artistas visuales, Tlaxcala, México.

2005 
Tutor de artistas becarios de artes visuales de Tlaxcala, México.

Performagia, jurado y conferencia, Museo Universitario del Chopo, Escuela de artes de la Universidad Autónoma del Estado de México, México

¿Hacia donde vamos?, ponencia, Museo universitario del Chopo, D. F. México

La sexualidad en la obra de Eloy Tarcisio, Ponencia en el Seminario del Maestro Jorge Alberto Manrique, Facultad de Filosofía y Letras de la UNAM, D. F. México
El arte contemporáneo y sus expectativas, Encuentro Nacional de Creadores de Arte, Universidad Autónoma de Michoacán, Morelia Michoacán, México

Arte urbano, conferencia en Universidad Anáhuac del sur, Academia de san Carlos y Escuela Nacional de Artes Plásticas de la UNAM,  y Universidad Ibero Americana, dentro del concepto Hola mañana, D. F. México
EXPOSICIONES CURADAS Y ORGANIZADAS POR ELOY TARCISIO

2005
Actualmente Co-curaduría  Roberto Parodi y Eloy Tarcisio para “Manifiesto” de Pintura, 15 artistas pintores de la generación nacidos en los años 50, para el INBA a realizarse en el Museo Nacional de Arte en octubre de 2006

3 Festival Pintura de Cuerpos, Universidad del Claustro de Sor Juana, D. F. México

Curador del 3º. Festival de Arte Público de Zacatecas en Real de Catorce, México

Curador del 2º. Festival de Arte Público de Zacatecas 2005, México

2004

 La idea de la idea


Metro Pino Suárez (Línea 2)


8 de Mayo 

Heidi Aguilar, Julie Hermoso, Álvaro Herrera, Agustín Hilario, Elyoenai 


RamCarolina Sorber, Elisa Estrada, Julika Mejía, Garbiñe Sarralde, Luis 


Serrano, Soung Shin Choi.


2ª Festival de “Pintura de Cuerpos”, Museo de la Cuidad de México, D. F.

2003 
Festival “Pintura de cuerpos” Museo del Chopo, UNAM, D. F. México.

2002
“Arte y Medio Ambiente, Sian Ka’an, Ecoturismo 2002”, Sian Ka’an, Muyil, Quintana Roo, México

2001

Artistas en la Cruzada por un México Limpio


El Marqués, Querétaro


Julio de 2001

Annabel Castro, Rocío Martínez, Ricardo Moreno, Diego Luis Santini, Erika Sotto, Alejandro Villalbazo, Adriana BravoPalacio de Bellas Artes, Ciudad de México. 

2000

288 Horas de Instalaciones

Plaza Loreto (El Foro)


Noviembre


Ana Labastida, Ivan Trueta Segovia, Magali Salazar, Omar Mendoza, Sonia Sánchez, Ornella Delfino, Eduardo Cevallos, Gisela Zamudio, Rui Martins, Valeria Marruenda, Anabel Castro, Oscar Padilla



1999

Poom. asiendo el ruido 


OUT Gallery, México, D. F. 

22 de julio al 13 de agosto
Carlos Ayala, Claudia Estévez, Mara González, Omar Mendoza, Alejandro 

 Navarrete, José Ochoa, Alejandra Zermeño.

Tzompantli. Homenaje a los muertos

Muestra colectiva de artes plásticas




Noviembre


Armando Durán, Antonio Ramos, Dora Vega, Nizu Ardan, Ricardo Serrano, Ignacio Ponce, Maritza Morillas, Jorge Ibarra, Arturo Morales, Munuel Mugica, Edgar Nava, Gabriela Santos, Alfredo Arcos, Martha Velasco.

1996

Alternativas


Ex Teresa, Arte Alternativo, México D.F.


Manifiesta 2


Ex Teresa, Arte Alternativo


Abril

Helen Escobedo, Mauricio Guerrero, Felipe Ehrenberg, Rosario García Crespo, Laura Quintanilla, Maria Serrano, Jesús Miranda, Víctor Lerma, Mónica Mayer, Andrea Ferreira, Mario Rangel, entre otros.

1994

Manifiesta

Ex Teresa Arte Alternativo


Mayo


Helen Escobedo, Felipe Ehrenberg, Marcos Kurtycz 

Praxiscorp


Ex Teresa Arte Alternativo


Agosto


Fernando Espejo Real

1993

2º Festival del Mes del Performance 


Ex Teresa, Arte Alternativo, México D. F.


Octubre

1992  
1er Festival del Mes del Performance

Museo Universitario del Chopo, México D. F.

Androginos, rosas y manos


Estudio de Eloy Tacisio


10 de octubre 


Elvira Santamaría, Santiago Elizondo.

1989

Pintura Erótica


Salón de los Aztecas, México D.F.


Junio

1988

Del cero al ocho…


MAM, México D.F.


Abril – Mayo


Sección 3


Colección POLAROID

MAM, México D.F.


Mayo

1987

Para Tanto Oropel… Tiene espinas el nopal 


MAM, México D.F.


Septiembre – Noviembre


Figura a Figura


MAM, México D.F.


Octubre – Noviembre

1986
Michael Tracy. “Vía dolorosa del negro y rojo para las flores de México”


Lic. Verdad No. 11-15


Agosto – Septiembre

1976

Diseño Plástico
Galería de la ENPE, Sala Internacional del Palacio de Bellas Artes, México, 

D. F., Galería del Tecnológico de Ciudad Madero, Ciudad Madero, Tamps.

OBRAS EN COLECCIONES Y MUSEOS
Museo de Arte Moderno

Obra: 

3 dibujos de la serie Vista del valle de México
Técnica:
Sanguíneas sobre papel amate

Tinta china sobre papel amate

Grafito sobre papel amate

Medidas:
40 X 50 cm.

Museo José Luis Cuevas

Obra:

Vista del valle de México
Técnica:
Grafito sobre papel amate

Obra:

Vista del valle de México
Técnica:
Xoconoztles, sangre y acrílico sobre madera

Medidas:
244 X 488 cm.

Obra:

Beso de obsidiana
Técnica:
Óleo sobre madera

Medidas:
90 X 130 cm.

Obra:

“Mujer”
Técnica:
Grafito sobre papel

Medidas:
90 X 130 cm.

Museo de Arte Contemporáneo de Aguascalientes

Obra:

Como en mi casa
Técnica:
Óleo sobre tela

Medidas:
40 X 60 cm.

Museo de Monterrey

Obra:

Sin título
Técnica:
Sangre, acrílico y óleo sobre tela

Medidas:
2 X 2 m

Museo de Arte Contemporáneo de Dallas

Obra: 

Muerte sin fin
Técnica: 
Grafito sobre papel

Medidas: 
30 X 40 cm.
Museo California Center for the Arts

Obra: 

Instalación Muerte de todos, ofrenda de participación
Técnica:
Vasijas, cruces, velas y granos sobre tierra.

Medidas: 
10 X 10 m 

Obra: 

De un sentimiento nuevo

Técnica:
pétalos de rosa sobre tela.

Medidas: 
irregular 210 X 210 cm 
Ha donado obra a:

Periódico unomásuno

Periódico La Jornada

Sindicato de refresco Pascual

Damnificados del terremoto de 1985

Galería de los países no alineados, Podborica, Montenegro, Yugoslavia.

Relaciones Exteriores de México.

Gobierno de Chiapas, CONACULTA, México.

Gobierno de Guatemala, Guatemala.

Gobierno del Salvador.

Gobierno de Nicaragua.

Museo de la Estampa.

Más importantes colecciones

Familia Payan

Peggy y Burt Birnes
Mauricio Rodríguez Anza

Marti Franco

Pita y Sami Lew

Michael Tracy

Fernando Fernández

Jorge Varela

Maria Rebeca Perera

Knut Pani

Jorge Alberto Manrique

Susana Shifiel

Alejandro Vega

Familia de Ricardo Ovalle

Sandra Azcarraga

Luz María Sepúlveda

Verónica Romero

Francisco Dorantes

Laura Duarte Minjares

Fernando Espejo Real

Jorge Jiménez

Familia López Duarte

Myriam Cerda

DIAVAZ
Arte en tránsito. El trabajo efímero de Eloy Tarcisio.
lssa Ma. Benítez Dueñas

La definición del arte contemporáneo en el contexto mexicano está lejos de ser simple o evidente. La relación de tensión que los artistas más propositivos de nuestro país tienen hacia adentro y hacia afuera de nuestras fronteras, ha provocado en no pocas ocasiones debates y confrontaciones que parecen innecesarios. Sin embargo, parece mantenerse    -en gran parte de la limitada historiografía así como en el discurso museográfico e institucional- una postura basada en la dicotomía centro-periferia, a partir de la que se estructuran los juicios de valor y las interpretaciones sobre el arte más reciente producido por artistas mexicanos.

En este contexto, me quisiera enfrentar a la pregunta que no me ha abandonado desde que comencé a pensar en cómo abordar este texto: ¿cómo hablar de la obra de Eloy Tarcisio al margen de los debates sobre el nacionalismo, la mexicanidad y la relación del arte de aquí con el Arte de allá?

Como quiera que se responda a esta pregunta, me parece importante ubicar a la figura y las propuestas de Tarcisio dentro del contexto más amplio del arte que se sale de la tradición, de aquel arte que no se limita a ocupar el espacio de una tela enmarcada o de una escultura físicamente ubicada. Al mismo tiempo, y con todo la que han tenido de propositivo las obras de Eloy, también es cierto que se insertan en lo que puede llamarse la "tradición de la ruptura" instaurada por la vanguardia artística en occidente desde el último cuarto del siglo XIX. Aquí es donde a mi parecer se abren todas las posibilidades de su obra que es capaz de jugar en más de un campo material, conceptual, regional, estético y artístico. El esquemático rastreo histórico que propongo de ninguna manera determina influencias directas o lecciones literales de los movimientos y las obras con los que lo vincula. Más bien intento tender líneas que me permitan hablar de sus obras insertándolas en un contexto más amplio que el de la monografía y más complejo que el de la cadena de influencias. Se trata de abrir las posibilidades de interpretación de su obra, con el fin de demostrar la riqueza de las relaciones que ellas mismas plantean.

Desde esta perspectiva, creo que toda su obra -incluso la tradicional- está signada por el reconocimiento y la reconciliación con el sentido de lo efímero -de lo que pasa. Es a partir de este principio que intentaré establecer la dialéctica que con el arte que se ocupa del tiempo propone el trabajo de Eloy Tarcisio.

Lo que entiendo por arte efímero tiene que ver con una condición intrínseca a las obras mismas -desde el momento de su concepción-, es decir, a las obras que en su manera y razón de ser consideran ya una condición visiblemente transitoria. Esta condición muchas veces se refiere literalmente a la destrucción de la obra. Otras veces tiene que ver con soportes materiales más o menos inestables, que se transforman ellos mismos o en su disposición en distintos lugares de exhibición. También se hace referencia a obras "abiertas" que en vez de autocontenerse se expanden y -en términos de Rubert de Ventós - se implican en el contexto que las rodea, sin olvidar los géneros del comportamiento, la acción, los happenings y performances. Una gran cantidad de manifestaciones que de un modo o de otro contemplan y provocan, en su estructura compositiva, formal y material, cambios y transformaciones visibles que las alejan de la quietud en la que el arte tradicional se deja contemplar.

El leit motiv reconocido de las manifestaciones artísticas efímeras, especialmente en sus inicios, fue una actitud contestataria ante los sistemas, los medios y los conceptos del arte tradicionales, y muy especialmente ante la mercantilización del mismo. El surgimiento de ciertas prácticas dadaístas y surrealistas, así corno de los primeros eventos futuristas tenía que ver con una desacralización del objeto artístico y con una crítica a la burguesía que lo consumía como "salchichas y mujeres". Ya en los primeros años de la década del sesenta, y ante la absurda inflación de precios en subastas y galerías en los Estados Unidos, surgen las prácticas minimalistas seguidas de las conceptuales. Su fin era contrarrestar el sistema del mercado artístico, eliminando el objeto tangible susceptible de ser convertido en mercancía. El antagonismo implícito en estos motivos originarios duró relativamente poco tiempo. Sus consecuencias serían mucho más impresionantes y definitivas en cuanto a las posibilidades y redefinicíones que plantearon para el arte del resto del siglo.

Al margen de la desmercantilización del objeto artístico, existe un arte efímero que se presenta como la culminación del Arte Conceptual, aquel que se fundamenta en ideas y actitudes artísticas más que en objetos. Otra vertiente más, surge como negación del arte como objeto de contemplación pasiva de modo que pareciera querer negar la existencia misma del arte y ya no sólo su perdurabilidad o su consumo.

Aparte de estas tendencias, todas ellas inmersas en profundas paradojas y cuestionamientos diversos, encontramos que sí ha lugar un arte efímero constructivo: aquel cuyas temáticas se encuentran en constante cambio y por lo tanto sus soluciones también, aquel que plantea experiencias y vivencias que sólo son posibles a través de obras vivas en continua transformación, o cuyos mensajes sólo son expresabas a través de este tipo de lenguajes. Los trabajos efímeros de Eloy Tarcisio se insertan en esta dirección.

En este sentido el desarrollo histórico del arte no tradicional en México ha sido contradictorio y polifacético, tanto en sus intenciones como en su recepción por parte del público y los estudiosos. La participación de Tarcisio en el Primer Encuentro Nacional de Arte Joven en 1981 es un ejemplo claro de esta situación. En dicho encuentro, Eloy Tarcisio recibe una mención honorífica con la obra efímera.- "Vista del sitio de Huipana Michoacán". Se trata de siete tablones de madera sobre los que se clavaron nopales que después fueron bañados con pintura rosa mexicano. La pieza era en parte un homenaje al padre del artista y a las jornadas de labranza en el campo michoacano; pero también se presentó como una protesta contra el internacionalismo vacío simbolizado por la "cortina de nopal" de Cuevas. Siguiendo su trabajo conceptualista - Tarcisio había participado en el movimiento grupal de la década anterior- la obra tenía referencias al land art y al arte povera, además de tratarse formalmente de una pieza tendiente al minimalismo. La principal propuesta de Tarcisio era la recuperación de valores locales, pero a través de los lenguajes más internacionales que posibilitaron los formalismos de los 50 y los conceptualismo de los 60. Si bien era la primera vez que una pieza de esta naturaleza recibía reconocimiento por parte de la crítica y las instituciones, le fue negado el premio de adquisición por tratarse de una obra planeada para degradarse hasta desaparecer. Independientemente de los prejuicios materiales y mercantiles que este hecho pone en evidencia, lo que quisiera recuperar es el sentido de la obra en el radical y acusador comentario sobre el contexto del arte mexicano implícito en la pieza.

La obra, evidentemente trataba un asunto local que podía leerse en la utilización de los nopales y en el título mismo de la obra, pero también plantea una problemática fundamental para el arte que hasta ese momento -e incluso recientemente- se legitimaba en México a través del sistema de mercado y galerías. En efecto, la transformación propuesta por la llamada Ruptura se limitaba a una especie de radicalismo formal influenciado por la abstracción y el informalismo tan en boga después de la segunda guerra mundial. En este contexto, poco o nada se cuestionaba la materialidad del objet d'art que dependía como nunca antes, de un sistema de mercado y galerías para su difusión y desarrollo.

A pesar del respiro que en este sentido significaron la Gráfica del 68 y el trabajo grupal, el arte de caudal seguía instalado en los "logros" de la generación de la Ruptura -especialmente frente al nacionalismo folklorista heredado del muralismo-, algunos de cuyos miembros manifestaban su modernidad apegándose a una estructura cada vez más geométrico, cada vez más neutral. Aquí es donde hay que ubicar esta obra seminal de Tarcisio: la disposición de los nopales sobre los tablones dejaba de ser iconografía para convertirse en elemento primordialmente formal de la composición. La cubierta de chapopote, como una versión local del velo de Maya, ponía en evidencia lo que cubría precisamente al cancelarlo. La cortina del Nopal, tal como la había comprendido la generación anterior, era demasiado obvia para ser verdad, y en el gesto -ya no sólo de cubrir los nopales- sino de dejarlos degradarse hasta desaparecer junto con su soporte, Eloy ponía en evidencia la futilidad de Cualquier esfuerzo por definir en términos de localismo o internacionalismo la experiencia vital del arte. De cualquier arte.

Me he detenido ampliamente en esta pieza, porque considero que en ella se resume todo el sentido del trabajo de Eloy, por lo menos desde la lectura que propongo. Algo que me ha parecido significativo es su capacidad para utilizar materiales y referencias obviamente locales, sin por ello limitarlas a una lectura exclusivamente semántica o iconográfico. Al contrario, el aspecto formal y composicional de sus propuestas tiene el efecto de una transubstanciación sobre sus materiales y motivos: son lo que se ve -corazones, pétalos, sangre, semillas, nopales- pero también son otra cosa, y esa "otra cosa" siempre tiene que ver con un aspecto vital integral de la condición humana.

En este sentido lo efímero no sólo es literal, en el sentido que los materiales y soportes de las piezas son obviamente degradables, sino que las obras se nos presentan ellas mismas durante este proceso de transformación, y ello precisamente porque se trata de obras de arte (que no objetos). Desde este punto de vista es significativo el carácter procesual de una gran parte de su trabajo: la obra -tal vez sería mejor hablar de evento o acontecimiento- esta sucediendo ahí frente a nosotros, gracias a nosotros pero sobre todo, sólo porque estamos ahí para atestiguarla, integrándose en el acto a nuestro bagaje de experiencias.

“Muerte de todos, Ofrenda de Participación”, instalación que repite en el Museo del California Center for the Arts Escondido, cada año para el Día de Muertos cuenta con la apropiación de parte del público que es quien se encargará de completar la pieza al dejar sus ofrendas. Se trata de una obra que funciona para reconciliar al público con algo más fundamental y que forma parte de la vida de todos y aún así tampoco podríamos confundirla con cualquier ofrenda de día de muertos, la pieza se circunscribe claramente en el contexto del arte y el mismo la trasciende.

Esta capacidad de diferenciarse como obra artística es una constante de su obra. Ya se trate de pintura sobre láminas de desecho encontradas, de lienzos -sin marco- pintados con sangre y pulpa de frutas, o de tablones de madera o muros cubiertos de flores y pétalos, es imposible confundir cualquiera de estas cosas con un acontecimiento accidental o con el producto exclusivo del azar. Se trata de obras procesuales intencionadas que ponen de manifiesto la capacidad del artista para pensar su arte en registros diferentes y a la vez simultáneos. Es decir, las obras funcionan vitalmente justamente porque no se confunden con la cotidianidad, parten de ella pero para transformarla, traducida estética y artísticamente, de tal modo que el poder de la verdad que nos revelan es mucho más contundente.

Esta percepción se relaciona con el nivel de depuración material y conceptual que lo material y conceptual que la mayoría de sus obras presentan. “La Línea” presentada en InSite'94 es un caso paradigmático. El tubo de cobre recorrido por una ranura perfecta se relaciona simultáneamente con el povera y el minimal, las semillas contenidas en su interior de pronto lo convierten en un trabajo de land a earth art, todo lo cual se integra en una propuesta procesual y evidentemente conceptual. Está además la lectura semántica: el contraste entre el metal y la tierra (la naturaleza que eventualmente predominará sobre la técnica), el proceso vital de crecimiento y transformación, el aspecto público y temporal de la obra. Es aquí donde entiendo este tipo de trabajos como los centros desde donde se tienden una serie de hilos que nos pueden tocar y aludir en muy distintos niveles, y que son finalmente los que permiten actualizar la obra de Tarcisio -incluso y especialmente la efímera- cada vez que nos enfrentamos a ella.

En sus más recientes trabajos, Tarcisio ha recurrido a la utilización de semillas -ya sea con lodo y tierra, o solas- aludiendo a un tipo de efimeridad del todo distinta a la de obras anteriores. Si en la “Vista del sitio...” entre otros trabajos, se trataba de evidenciar el proceso de descomposición de los materiales, las transformaciones que actualmente sufren las semillas tienen una connotación más productiva: las piezas están pensadas para que las semillas germinen, se produzcan. En este sentido hablar de un re-nacimiento no es descabellado. En la trayectoria de Eloy Tarcisio vemos por fin como los dos extremos se unen en el círculo que contiene la creación y la destrucción, y muy probablemente para llegar hasta este punto, le fue necesario transitar por parajes más desoladores pero no por ello menos ciertos. Desde cualquiera de los lados, se puede participar del proceso curativo.

Algo interesante es que Tarcisio también participa de esta actualización o puesta en marcha. Muchas de sus obras efímeras inician con un performance-ritual en donde el mismo artista transita en el tiempo de su obra. Parece que su trabajo lo alude y lo sana también a él, o precisamente porque es personal, porque es suyo funciona para el resto de los espectadores. Este es un punto en el que el artista hace énfasis: las obras están hechas para el público, para que el espectador se sienta aludido, para provocar en el que observa una reflexión y una sensación que le permita reconciliarse con lo transitorio, con la sucesión de experiencias efímeras que conforman la vida de todos los días.

Así el trabajo de Eloy Tarcisio es doblemente contemporáneo. Sus propuestas se han vinculado formal y conceptualmente con el arte más actual, pero especialmente en su condición de efimeridad se vuelven momentos, tránsitos pasajeros en la vida de quienes las experimentan y que se ven tocados en ese instante, en el presente de la experiencia, por su arte.

México, D. F., octubre, 1998.

Testimonio de la muerte:

La obra de Eloy Tarcisio

Jorge Alberto Manrique

Tarcisio ha realizado diversas instalaciones con estas plantas siempre con la doble connotación de vida y de muerte. Por ejemplo Vista del Valle de México representa la forma de una pirámide prehispánica con pencas de nopal clavadas con grandes clavos de fierro negro, en líneas rectas; la impresión es sumamente dura. Es interesante señalar que algunas pencas de nopal a veces tienen la forma de un corazón. El maguey es también una planta emblemática de México: si bien produce el aguamiel y el pulque, el tequila y el mezcal, y resulta útil por su agua, su fibra, y el papel que cubre sus pencas, también esa agua y sus espinas pueden ser una metáfora del dolor.

Por otra parte, Eloy Tarcisio también utiliza flores, y con frecuencia rosas, en sus obras, por ejemplo, en unos tableros con flores pétalos en líneas rectas. Las rosas, como lo reitera su larga tradición en poesía y arte, representan vida y amor, mientras que las espinas son dolor y muerte. La vida y la muerte siempre están unidas.

Los elementos vegetales en estas obras se utilizan primero como plantas frescas en esculturas y tableros, pero parte del significado se realiza en su proceso de marchitación y descomposición dentro de la misma forma artística. .Así, por ejemplo, Tarcisio ha realizado unas esculturas que parten de la manera en que los cultivadores de nopales acomodan las pencas en espiral para llevarlas al mercado. Estas columnas de grandes dimensiones creadas por el artista, se van disecando en el transcurso de su exhibición, lo cual transforma constantemente la obra y significa la continuidad entre vida y muerte.

Por otra parte, tanto en performances  como en objetos artísticos aparecen seres humanos: hombres, mujeres o parejas al revés, como Cuauhtémoc, “águila que cae”, que quiere decir corazón, que quiere decir sol; o bien mujeres descarnadas, como la Coyolxauhqui, con senos enjutos, y a veces sus imágenes muestran a un hombre y una mujer que representan una relación amorosa, pero con un cuchillo de obsidiana o de pedernal, idea del sacrificio prehispánico, que une sus bocas; es amor pero, a la vez, implica la muerte.

La pirámide pintada con sangre significa rito pero rito sangriento, o sea el sacrificio humano. Los ritos prehispánicos están siempre presentes, por que los sacrificios humanos significan tanto el amor a la divinidad como el amor al hombre y la muerte por derramamiento de sangre. La idea de sangre y de sacrificio se suman al corazón, símbolo del amor y símbolo de la vida. Eloy Tarcisio no lo representa, como antes los aztecas, con una forma simbólica y emblemática, sino con sangre real (de buey), recurso no convencional, lo cual le da mucha fuerza. Se mezclan los símbolos de imágenes prehispánicas (obsidiana, pedernal) con imágenes reales, como la sangre, que crea una ambigüedad temporal y de significado.

La instalación Muerte de todos ofrenda de participación se ha presentado varias veces desde 1982. Desde el siglo XVI se arraiga en México la imagen de Cristo crucificado, que significa la muerte pero también la resurrección. Desde entonces y hasta nuestros días, el ritual de muerte y renacimiento se celebra el día 2 de noviembre. Esta instalación invita a todos los espectadores a participar en este rito común, de continuidad vida – muerte – vida. Esta obra incluye algunos de los motivos más importantes utilizados por el artista, como la cruz, la arena, la alineación ordenada y las flores, en este caso, el cempasúchil, que en México florece en otoño y se ha convertido en el símbolo del rito de la muerte.

La obra de Eloy Tarcisio es un gesto que da cuenta de nosotros, que se dio en un momento en el pasado remoto y perdura hasta nuestro propio momento. Sus imágenes e instalaciones son el testimonio de todos los hombres; su quehacer artístico es la huella del artista, un testimonio y una ética del mundo.

Eloy Tarcisio: una obra como camino de la memoria

José Manuel Springer

La historia del arte mexicano está salpicada de intervenciones de medios no artísticos. L influencia de las artesanías y las tradiciones populares ha sido frecuente en la creación artística dándole un carácter particular. Además de signos y símbolos, Eloy Tarcisio ha tomado el elemento participativo del rito popular en su obra. “La obra de arte no esta completa hasta que alguien se encuentra frente a ella, hasta que alguien deja de ser espectador para convertirse en público participante”, dice el artista.

La carrera artística de Tarcisio parte de una conciencia diferente de lo que es la relación artista – público poniendo énfasis en la colaboración participativa. Desde su trabajo como docente en el Centro de Investigación y Experimentación Plástica (1976), Tarcisio y otros como él integraron la acción del público en su producción artística.

Desde aquel entonces Tarcisio ha hecho uso de un recurso visual que se ha vuelto parte de su arsenal: un emparrillado de líneas ortogonales que forman una matriz donde se dará la cooperación con el auditorio. La retícula – marcada con diferentes materiales – conecta una obra con otra, de manera que el público puede intervenir la pieza ordenadamente, creando un mosaico de visiones.

De sus experiencia Tarcisio encontró que los resultados se convertirían en la semilla de obras posteriores. La idea de reciclaje sugería dos rutas: una, tomar como punto de partida los accidentes que presenta el material encontrado (Rauschenberg) y dos, utilizar los objetos y formas plasmadas por el público como medio para crear otra obra.

Desde 1984 y hasta el 93 Tarcisio formó parte de la célula artística Atte. La Dirección, integrada por Mario Rangel Faz, Vicente Rojo Cama, Carlos Somonte, Maria Guerra, Dominique Liquoise. La estrategia de esta organización fue presentar la obra en contextos distintos con materiales diferentes. En sus instalaciones, la obra como producto terminado e inalterable cedía al concepto de suma creativa, una acumulación de hechos que requería la acción del medio y de los observadores. En 1985 Eloy participó en La calle, a donde llega, exposición seminal organizada por el curador Herve Fisher. El propósito de ésta fue abrir el Museo de Arte Moderno a un vasto número de gente que visita el Bosque de Chapultepec, pero que rara vez entraba al museo ubicado en las inmediaciones del parque. En las salas se instalaron mesas de trabajo donde la gente podía experimentar distintas técnicas y materiales, creando obras que de inmediato pasaron a formar parte de la exposición. Las obras creadas por los artistas proporcionaban ideas al público sobre cómo estructurar las propias. Las entradas del museo, al sur y norte del edificio, fueron notoriamente decoradas con materiales de uso corriente para crear una avenida que invitará al público a transitar al recinto.

Lo que la calle dejó como experiencia, fue el hecho de que el arte tiene una naturaleza envolvente (sociológica) que debía explorarse a fondo; el arte es funcional, tiene un valor de incidencia en la comunidad.

Paradójicamente la década de los 80 fue de renacimiento para una de las artes mas individuales: la pintura. México no se sustrajo al fenómeno; una generación de artistas recién surgida comenzó a explorar los símbolos de la identidad mexicana de forma irónica. Tarcisio, por su parte, comenzó a trabajar con materiales perecederos, que a partir de ese momento se convertirían en otro de los distintivos de su trabajo. Hojas de nopal, sangre, corazones de animales, mole, xoconoxtle, hacían referencia al sustrato prehispánico de la cultura mexicana.

Desde 1981, en una instalación que le valió el primer lugar en el Encuentro Nacional de Jóvenes Artistas, Tarcisio utilizó elemento iconográficos (corazones) y materiales con fuerte carga simbólica en instalaciones participativas con carácter ritual. Su obra siguió una heterodoxia conceptual y formal en la que la producción y la forma de exhibición tenían la misma importancia.. Acompañado de poetas y músicos, Tarcisio ejecutaba pinturas en su estudio – convertido en espacio de producción – exhibición – sobre el piso o en el muro, con hojas de maguey, tierra, pétalos de rosa. Sus enormes telas cubiertas de sangre semejaban los restos de un ritual chamanístico. El sentido de performance se iba dando de una manera orgánica en sus realizaciones.

En 1990 Eloy Tarcisio, Michael Tracy, y Eugenia Vargas Daniels, realizan una acción en Texas, llamada The River Pierce Sacrifice (Sacrificio del río penetrado) un vía crucis cristiano presentado en un contexto más ecuménico. Tarcisio se encargo de elaborar las estaciones del recorrido. Utilizó la cruz cristiana adhiriéndole hojas de nopal, bañadas en chapopote. Una procesión acompañó la escultura monumental de la cruz, realizada por Tracy, hasta el río donde fue incinerada. Lo interesante de esta colaboración fue la apropiación de símbolos y elementos (fuego, aire, agua, tierra) por parte de Tarcisio, que posteriormente jugaría un papel importante en la instalación Muerte de todos ofrenda de participación.

La ofrenda del Día de Muertos y la representación de la Pasión de Cristo son los eventos más significativos del calendario sacro de México.. La invitación que le hicieron en 1995 el California Center for the Arts, Escondido (Centro de Arte de California, Escondido), fue una ocasión para Eloy Tarcisio de desplegar los elementos simbólicos que atrajeran al público no familiarizado con estos ritos. Tarcisio transformó el Atrio de Esculturas en un cementerio con una retícula de hilos. Mientras la tradicional ofrenda de muertos consiste en un altar, donde se colocan flores, papel, comida y recuerdos del difunto, el emparrillado horizontal con ciento veinte cuadros resultó más cercano a la distribución de los panteones, lugares donde se realiza la velación el Día de Muertos.

Al colocar los signos de la vida – granos de maíz, fríjol, chile – junto al símbolo de la pasión y los cuatro elementos básicos, Tarcisio instala una carga de significados en un espacio reducido que crean una identificación cultural con, por ejemplo, la arquitectura prehispánica, concretamente los tzompantli  (serie de cráneos colocados en los costados de los templos usados para sacrificio humano). La distribución geométrica del patio dio estructura, dirección y orden a la intervención.

Entre las aportaciones que hizo la gente a los altares hay objetos singulares: plumas de águila, pinturas y dibujos realizados por los difuntos, fotografías de los recordados, perfumes, medallas, una botella de vino, mensajes escritos, pan y flores. Muchos acudieron acompañados, colocaron sus ofrendas y permanecieron en silencio. Es notorio como la gente concentró su atención en una naturaleza muerta.

El sentimiento de la ofrenda fue generalizado: crear una remembranza que permitiera la cercanía con los muertos. Aún para aquellos que no participaron directamente, la instalación resultó una forma de expresión sensible, distinta a cualquier otra.. Las ofrendas tomaron el carácter de la cultura local.

Las instalaciones desplegaban una pulcritud rudimentaria, su ritmo compositivo impuso una dirección de la mirada. Las velas encendidas creaban un sentido devocional. “Fue el público quien dio vida a esta ofrenda a los muertos, y con ello encontró el vínculo entre vida y muerte, que es el propósito de la instalación del Día de Muertos”, según el artista.

Muerte de todos ofrenda de participación fue montada en cuatro ocasiones (1995, 1997, 1998 y 1999) en Escondido, y una en Banff, Canadá (1996) con algunas variaciones: se le agregó un parapeto vertical cubierto de flores de cempasúchil, se cambiaron las cruces de madera por crucifijos hechos a mano con ramas, se sustituyeron los recipientes de cerámica por hojas, pero siempre se mantuvieron los elementos básicos y la estructura. El carácter procesual de la obra, que sólo concluye con la participación del público, dejó entrever que pese a su naturaleza perecedera la instalación provoca un recuerdo indisoluble: el vínculo entre vida y muerte, arte y vida, creación e intervención y memoria.

Eloy Tarcisio:

From Tenochtitlán to Our Time 1

Teresa Eckmann

Eloy Tarcisio's work emerges from the very heart of Mexico City. His studio, which he has occupied for the past seventeen years on Licenciado Verdad street, lies just a block from the Zócalo, the central square where one finds the National Palace, the Metropolitan Cathedral built in Colonial times, and the Templo Mayor, remains of the ancient Aztec city of Tenochtitlán. Tarcisio is immersed in the layered history of his culture, a history whose richness and pain are visible in the drips, stains, textures, materials, and symbols that embody his oeuvre. 

Situating Tarcisio's artwork within the framework of con- temporary Mexican art is hardly simple, for he is not a follower of fads, styles, or “isms” but rather an artist staunchly committed to a personal vision. And yet, Tarcisio was one of the main proponents of the Neo-Mexicanist figurative movement in Mexican art that came to fruition in the 1980s. Many of the artists whose work is placed under this umbrella term deny having shared any conscious artistic intention, nor do they consider their work to have been grounded in one collective ideology. From interviews con- ducted with various Neo-Mexicanist artists during the past two years, 1 have found the general consensus is they resent and reject the "Neo-Mexicanist" label from art historians and gallery dealers, as well as the general interpretation of their work as being specifically rooted in popular tradition.2 While Tarcisio's artwork significantly diverges from that of his peers, specifically in his use of organic materials and a non-anecdotal, non-allegorical visual language, the clearly defined theoretical framework that supports his art is indeed 'Neo-Mexicanist"; it is Tarcisio who could have written a manifesto for the movement.

In an interview published in the Mexican daily paper La Jornada in February 1987, Tarcisio declared that his generation of young artists was driven by "the need to discover the value of our identity... We search for a means of self- expression that conflates our history with a critique of the system, to create an authentic art of its time that is imbued with a new mexicanism. "3 In a second interview in April 1 987 he stated that 'a new nationalism begins to be built. We young artists of today are not about the destruction of Mexican values, rather we are precisely in search of our Mexicanness.... If one is conscious of the crisis, the changes, the possibilities -that one can be the potential for change- one will return to a new Mexicanness, very different from so-called nationalism, very different from the Mexican School of Painting, but Mexican, national, with its intrinsic values. It will not be folklore, but will be alive."4 In a third interview two years later Tarcisio stated that "rescuing our roots is the commitment of al¡ of us who live here in daily contact with the center of the city whose true name, which we must recuperate, is Tenochtitlán."5 While Mexican art historian Teresa del Conde has been credited with naming the New-Mexicanist movement based on her often-cited article Nuevos Mexicanismos of April 25, 1987, it is apparent from the above quotes that Tarcisio formulated this concept prior to del Conde's publication.6 

Tarcisio's artistic vision has remained consistent for nearly three decades. His goal is to rescue the Mexican from historical amnesia. He speaks of man's identity in general, and the Mexican specifically, being centered in pain and suffering. The blood of contemporary man carries the tragic memory of his indigenous ancestors. Suffering gains continuity, from the first being, Luzbel (Lucifer), who fell from God's favor, to the bloody massacre brought by the conquistadores, to the present-day Indian who suffers from economic oppression within a corrupt and contaminated environment. Tarcisio looks through the window of the Aztec past to illuminate the living, daily experience of man. 

An image that has appeared repeatedly in Tarcisio's work over the past fifteen years and is included in the current exhibition is that of a human form falling through space. This subject, which is based on Tarcisio's 1985 poem El hombre que cae (The Man Who Falls), symbolizes contemporary man at the end of the millennium. As Tarcisio explains:

He is the man who falls in love with an open heart. A man who expects of the other that which he too is incapable of giving. He is a man who subjugates, oppresses the other.... He is a man with a surrender that is complete and absolute, but it would make him fall; he would fall, rise, and fall again. He is a being who falls in love with a false light in such a way that this illusionary light causes him again and again to repeat his fall-the fall. Rather than loving a star, he loves the light emitted by a lightbulb.7 

He is at once Luzbel, man from the beginning of time, and the millennial man who throughout the epochs continuously falls into the same temptations-war, destruction, and power.

Death is another reoccurring theme in Tarcisio's work. However, the artist insists that he is not interested in portraying the trauma or violence of death, but in evoking its trans- formative and regenerative qualities. Inspired by the poetry of Nezahualcóyotl,8 Tarcisio believes that "mans time on earth is a sigh, like the flower that opens, closes, and dies." Death in life is comprised of the small deaths, or losses, that people experience. The loss of a loved one or a deceptive love are examples of such small deaths that speak to humankind's ephemeral nature. Tarcisio invokes death in his artwork so that his audience may reflect upon life. The concept of death carried into the present era, as a reflection of continued suffering, is rooted in Aztec philosophy. Tarcisio states:

When I studied Aztec ideology, I saw that theirs was not a concept of sky, earth, and hell. Their idea was one of regions inhabited by humans: the region of the dead, the region of mystery, and the region of the flowers. It was as if life was in the midst of the regions and it was ephemeral. Man viewed life as a passing instant and yet ¡t was complex; life was not only the period of man's lifespan, but that of his death and that which was forcign or unknown as well.

In 1985 Tarcisio presented two separate exhibitions, Región de las flores (,Region of the Flowers) and Región del misterio (Region of Mystery) followed by Región de la muerte (Region of the Dead) two years later. These exhibitions were based on a poem by José Gorostiza, Muerte sin fin (Death Without End), in which, according to Tarcisio, "[Gorostiza] speaks of life and death in the same way. One is made to contemplate death through life and life through death" as regeneration. Rather than evoking the trauma of death, Tarcisio focuses on these qualities of transformation and mystery.

Tarcisio is part of a Mexican artistic heritage that often centers on death and suffering. We see evidence of this in the work of revolutionary artist José Guadalupe Posada; vanguard artists of the Mexican School of Painting Francisco Goitia, José Clemente Orozco, and Frida Kahlo; and Neo-Mexicanists Enrique Guzmán, Germán Venegas, and Julio Galán to name a few. In contrast to these artists, Tarcisio turns to a certain minimalism and figurative abstraction as the formal basis for his work. "These works don't have a Mexican structure in terms of imagery. There isn't an Indian;  there isn't a Virgin of Guadalupe; there aren't elements of popular art. [Organic materials] are used to create a different image, but one recognizes the materials with which [the work] is made." While influenced by both a Mexican legacy and international artistic trends, Tarcisio favors experimentation rather than imitation. Metaphor and material-as-essence replaces allegory, as seen in Tarcisio's "nopal series" begun in the early 1980s. 

Historically, the nopal cactus is one of Mexico's most prominent symbols of nationalism. Along with the eagle and serpent, it forms the central motif of the Mexican flag. This image represents the myth of Mexico's founding: the Aztec people migrated from Aztlán in 111 A.D. searching for a new homeland. When they finally entered the valley of Mexico more than two centuries later, the Aztecs indeed encountered an eagle with a serpent in its mouth resting on a nopal cactus-the sign designated by their god Huitzilopoxtli to indicate their new homeland, Tenochtítlán. Tarcisio notes that even though the nopal cactus is found outside Mexico, it is generally thought of as a symbol specific to Mexico-one that signifies the Mexican land upon which it grows abundantly. In Mexico, the nopal is harvested and consumed, and today it continues to be a staple food of the Mexican diet.

Tarcisio uses the nopal and other symbols to recuperate the philosophical values of the ancient Mexicans in relation to the present. In 1958, artist José Luis Cuevas critiqued a tired artistic dialogue produced by the Mexican School of Painting in which a conformist national folkloricism predominated. An article was published in the Mexican daily paper Novedades in which Cuevas publicly proclaimed that Mexican art was enclosed behind a cortina de nopal (cactus curtain).9 In 1981, Tarcisio gained recognition when his first ephemeral artwork using nopales, Vista del sitio de Huipana, Michoacán (View of the Site of Huipana, Michoacán), won an Honorary Mention at the National Encounter of Young Artists in Aguasealientes; the work was interpreted by the exhibition jurors as an innovative response to Cuevas' famous manifesto. The piece was acquired by the José Luis Cuevas Museum for its permanent collection. Tarcisio comments on this particular work:

I was thinking of the Colonial era and [of] the bloodbath brought on by the Spaniards with the Conquest in relation to what was currently happening: the devaluations in Mexico of the López Portillo administration. What we were suffering at the time was a series of disasters that bloodied the Mexican in an unobvious but real manner. We weren't being massacred with machine guns, nor pistols, nor lances but we were being bloodied by the economic problem, unemployment, etcetera. 

Over the past two decades, Tarcisio has created several variations on this theme, including Valle de México (Valley of Mexico) from 1984 to 1988 in the current exhibition. On a large sheet of amate paper he painted a two-dimensional image of a cross with bleeding nopales and the central image of a heart. As suggested by the commentary above, Tarcisio's use of religious symbols such as the cross, the bleeding heart, and the devil are not meant to be read in a specifically Catholic context. He combines the secular and the religious, the sacred and the profane. As he explains, his work "introduces the devil and the cross in order to find a way that the spectator might reflect upon the concept of the Mexican's suffering rather than, say, the death of Christ. Or better yet, that he may reflect upon himself as one who suffers within culture and society."

Tarcisio strips his work of excess to create a space where the viewer may commune with the painting. We see a bloodred textured canvas with the word "HEART" in Spanish centrally inscribes in Corazón (Heart) from 1999. Perhaps this image reminds one of heart sacrifices performed by the Aztecs, or of the sacred hearts of Mary and Jesus, or of the massacre of Tlaltelolco of 1968, or even, of love. The beauty of the work's apparent simplicity is that ¡t encourages the viewer to reflect upon multiple associations and meanings. Tarcisio plays with shifting meaning; he often changes the sequence of his multipaneled works to establish new dialogues, as in the group Tiempo 3 (Triad Time), No se olvida (Not Forgotten), Memoria (Memory), and Fin (The End) from 1999. 

As a young man, Tarcisio studied at the National Art School, La Esmeralda, from 1973 to 1977, during an era marked by artistic experimentation, the collective street art of Los Grupos, and a persistent questioning of political and social structures. His generation followed those artists of the Ruptura of the 1950s and 1960s who "broke" with the Mexican School of Painting in their search for a universal rather than nationalistic art, primarily through abstraction and      non-narrative forms of figuration. José Luis Cuevas has pointed to Tarcisio as the "legitimate father" of the artistic tendency known as the      Neo-Mexicanist movement that came to fruition in the 1980s.10 While   Neo-Mexicanist art is richly varied, the artists stylistically share a representational and figurative expression (which Tarcisio largely does not). These artists collapse the boundaries of social and historical constructions with a hybrid, yet fragmented, content in their art. One finds eclectic references, sources, and combinations of elements in their work such as popular art or artesania, icons, mass media, national symbols, and art historical tropes. These are expressed with humor, eroticism, subtle criticism, nostalgia, irony, and a brash use of color. Artists who have worked in this vein include Javier de la Garza, Julio Galán, Rocío Maldonado, Dulce María Núñez, Germán Venegas, Nahum B. Zenil, and numerous others.11 These artists generally employ the traditional mediums of acrylic or oil on canvas or paper, often incorporating into their surfaces additional materials such as sculpted wood (Venegas) and cloth (Galán and Maldonado) through the post-modern appropriation of the modernist techniques of collage and montage. The formal qualities of Tarcisio's work significantly diverge from those of his peers.

Tarcisio notes that the primary difference between his work and that of other Neo-Mexicanists is one of representation. Tarcisio insists that he prioritizes "presentational" value over the "representational." In other words, Neo-Mexicanist art embodies a direct, literal, and anecdotal narrative that Tarcisio strives to avoid. He is concerned with visually reconstructing a Mexican identity, not in the manner of the Mexican School of Painting, nor that of the Ruptura, nor even in the manner of many Neo-Mexicanists. Tarcisio's art speaks of a pure culture, a continuous indigenous past that survives in the present, whereas      Neo-Mexicanist art largely reflects the Mexican present as a hybrid   culture-chaos, confusion, and multiple and fragmented histories. Furthermore, he does not address identity from a self-referential perspective as we see in the work of Frida Kahlo, Julio Galán, and Nahum B. Zenil-artists who have consistently used self-portraiture as a point of departure within the context of Mexicanidad.

Tarcisio is a conceptual artist. His brand of "new Mexicanism" is not one of imitation, stereotype, or costumbrismo;12 rather, he invokes a certain nativism by placing emphasis on material above imagery. The internal structure of the work takes precedence over the external structure. It is through his materials that Tarcisio produces work that is at once universal and specifically Mexican. No other Mexican artist uses organic material as "paint" in the way that Eloy Tarcisio does. He states:

I am a type of anti-painter. I paint with the no-painting. I paint with the wind. I paint with space. I paint with materials that I find by accident. I paint with hands, with the body. I don't paint with a brush and oil on canvas. None of that interests me. If circumstances take me to mole, then mole is the principal focus and the color is mole; by no means do I think "I have to do something red and since mole gives me red, I’ll use mole." 

Tarcisio builds his surfaces with the raw, essential products offered to him by the Mexican land itself.

The visible texture in Tarcisio's work is achieved with the juices and pulp of Mexican fruits and vegetables, such as mamey, pitaya, mole, tuna, zapote, cacao, maguey, nopal, chocolate, avocado, and corn; the flower petals of roses and nochebuenas; and blood. Interested in process, Tarcisio allows the works to take on a life of their own. "When a nopal dries it is because it is not receiving the water that gives it life. it is drying up. It is dying." Organic material expresses the passing of time in a similar way to the physical body. "When one lives life fully in the body it is marked by wrinkles and time. The works always say something different, something of the moment." These elements draw the viewer into the work not only through a visual and textural experience, but by intimately awakening one's sense of smell and taste.

Tarcisio uses blood as an artistic element. He uses blood "not to speak of something different than blood, but to speak specifically of blood." He reiterates that "chile is chile; how can you use ¡t as something that is not chile? ... The context of blood is the context of blood itself. The context of the heart is the heart itself. The natural element contains a value in itself that cannot be compared with another." This commitment to material-as-essence is aimed at engaging the viewer's sense of familiarity. Tarcisio hopes that the public might find a reference in the work that is inviting, a site for self-reflection. Blood is a shared human element which pulses in every living being. Blood "is not sacrifice; it is pain and it is tragedy. I speak of the tragedy of the Mexican rather than what tragedy produces. It is tragedy itself which surely provokes a sense of recognition as the spectator stands before the work."

Tarcisio's profound interest in death and regeneration, in ritual, and his commitment to using organic Mexican materials stems from his cultural origins. Tarcisio was born and raised in Mexico City; nonetheless, he feels a deep connection to rural Mexico through his family, ancestors, and his relationship to his father's pueblo in Huipana, Míchoacán. Tarcisio states:

I am of peasant origin, mestizo and provincial. I can't say that I am a pure Indian, I'm not. I spent all of my vacations on my father's ranches in Huipana, Michoacán. I would walk, ride a donkey, or go on horseback throughout the village studying the landscape, from [this experience ] carne the idea of my materials. What is it that you need to say? Why say what you need to say with what you have? What is the minimal with which to say it? These people have what is minimal. They have nothing. They have a pair of huaraches, two changes of clothing, a place to sleep and to cook their food which is made up of a diet of tortillas, beans, corn, and chile. I had to say what I wanted with the minimal and the minimal is chile. It is mole. It is an organic and a natural material.

Perhaps not entirely evident to the viewer is the political nature of Tarcisio's work; ¡t is founded on a strong indigenist philosophy. He consciously chooses to privilege the pre-Hispanic over the Colonial. In contrast with Mexican intellectuals José. Vasconcelos (1882-1959) and Octavio Paz (1914-1998) who developed separate philosophies of lo Mexicano, Tarcisio sees Mexicanness as grounded in the indigenous, rather than in the Colonial mestizaje or criollismo.13 Both Vasconcelos and Paz viewed the Conquest and the Colonial era as a positive process in that it allowed for the Indian's upliftment, civilization, Christianization, and incorporation into modernity. Unlike Paz, Tarcisio does not view the indigenous as "the other."14 Through his art, Tarcisio reminds the public of the value and significance of a living indigenous culture. He expresses a deep concern with issues of class and power relations in Mexico:

The Colonial era was an accident. Political and economic power resides with one group of people to whom power has corresponded since the Conquest. They are criollos and their vision is completely that of the Conquest. The poor have to become poorer so that the rich may become richer, that is the Colonial concept. With this concept of the criollo and the mestizo Mexico continues suffering the Conquest. Mexico was liberated from Spain by criollos. And while indigenous peoples participated alongside Zapata in the Mexican Revolution it was the criollos who retained power. The economic power of Mexico remains in this structure of the Conquest.

Tarcisio firmly believes that today's indigenous cultures are oppressed and exploited by the power elite and that their tragic history of suffering is encoded in contemporary man’s genetic and cellular memory.

Tarcisio rescues the pre-Hispanic past by using symbols of the heart and nopal, the themes of death and suffering, organic Mexican materials and more to poetically invoke a continuous sense of man's identity that is at once ancient, transformative, and new. Once again, it is Tarcisio who most clearly sums up his artistic motivations:

I have always tried to see like one who is committed to nothing more than his work, his history, and his time, and to the responsibility of saying nothing more than what he has to say, contextualized in Mexico and in the values of Mexico. I have always thought that Mexico's past lives on in the present, and have thought it of great importance. 
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